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Poradnik, ktéry oddaje w Panstwa rece, nie jest typowym podrecznikiem.

To zbidr notatek i porad przydatnych w samodzielnej powtdrce ¢wiczen i zadan realizowanych na
moich szkoleniach i warsztatach. Jednak skorzysta¢ moga z niego wszyscy majacy podstawowa
wiedze z zakresu grafiki i DTP, chcacy ja usystematyzowac i uporzadkowac.

Jesli nie uda sie Panstwu samodzielnie zrealizowac niektérych ¢wiczen, nie bede zaskoczony.

To nie jest podrecznik dla poczatkujgcych. W takim wypadku zacznijcie przygode z grafika

i DTP od innych opracowan, a do moich ,notatek” wrddcie po przejsciu z poziomu podstawowego
na srednio zaawansowany. Chyba ze jestescie swiezo po moich zajeciach. Wtedy juz jestescie na
poziomie co najmniej srednim.

Wielu z Panstwa, pracujacych w zawodzie, bedzie pewnie zaskoczonych faktem kwestionowania
wielu powszechnie przyjetych zasad i ustalonych regut postepowania w procesie

przygotowania do druku i zarzadzania kolorem. Szczegdlne kontrowersje wzbudza kwestie
rozdzielczosdi ilustracji, przygotowania pliku PDF, stosowania profili ICC, uzywania fontdw,
zamieniania ich na krzywe itp...

Mozecie wierzy¢ lub nie, ale wszystko o czym tu pisze, jest sprawdzone, przetestowane
i udokumentowane. Stosowane od wielu lat, przez wielu ludzi na catym swiecie...

A dlaczego nie jest to wiedza powszechnie znana i stosowana?

Cdz, ciezko jest uwierzy¢, ze ziemia jest okragta, skoro gotym okiem widac, ze jest ptaska.
A wokdt petno ptaskoziemcdw...

Mirostaw Klotzer
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Photoshop - usuwanie fragmentéw obrazu

Usuwanie (retusz) niepotrzebnych

elementéw obrazu to podstawowa

umiejetnos¢ w pracy fotoedytora. Zanim

wykorzystamy automatyke PS, sprébujmy

zrobic to recznie. Usuniecie postaci ze zdjecia

powyzej to jedno klikniecie. Dostownie

jedno. Zaznaczamy postac, ktérg chcemy

usunac. Mozemy to zrobic¢ narzedziem ,Zaznaczanie

obiektéw”. Nastepnie rozszerzamy zaznaczenie w menu
,Zaznaczenie” - ,Zmien” o 20 pikseli i rozmywamy je 0 10 pikseli.
Wybieramy narzedzie ,Stempel” i, naciskajac prawy przycisk
myszy, ustawiamy jego ksztalt, rozmiar i twardos¢. Wybieramy
fragment obrazu, ktéry najlepiej nadaje sie do zastoniecia postaci
i probkujemy go, przytrzymujac , Alt”. Przestawiamy kursor

w miejsce docelowe i naciskamy raz lewy przycisk myszy. Przed
kliknieciem mozemy jeszcze dopasowac wielkos¢ i rozmycie
(nawiasy kwadratowe na klawiaturze).

Inteligentne narzedzia Photoshopa spisuja sie
coraz lepiej. Funkcja ,Usuwanie z uwzglednianiem
zawartosci” jest tego dobrym przyktadem. Nawet
jesli efekt nie bedzie w 100% satysfakcjonujacy, to
Zazwyczaj znacznie przyspieszy i utatwi prace.
»Automatyczne” wyretuszowanie duzego
fragmentu obrazu jest dos¢ trudne, ale mozliwe.
Zaznaczamy fragment obrazu narzedziem do
szybkiego zaznaczania. Nastepnie rozszerzamy
zaznaczenie (menu ,Zaznaczenie” - ,Zmien”) o 20
pikseli i rozmywamy o 10 pikseli. Wywotujemy
polecenie ,Usuwanie z uwzglednianiem
zawartosci”. Warto zwrdci¢ uwage na ,Ustawienia
wypetnienia”, a szczegdlnie na ,,Adaptacje
koloréw”. W kilku miejscach bedziemy musieli
recznie, ,Stemplem”, dokonac¢ poprawek. Mozemy
tez miejscami, w miare potrzeby, rozjasnic¢ lub
przyciemnic¢ obraz.

\/




Photoshop - korekta koloru

Szybka i fatwa do pdéZniejszej zmiany korekcja koloru

to podstawowe zadanie kazdego grafika. Wszystkie
przyktady wykorzystuja warstwy z mozliwoscia dalszej
edycji. Czerwone kwiaty zmieniamy na biate. Wystarczy
jedna warstwa korekcyjna ,Barwa i nasycenie”, wywotfana
z palety ,Warstwy” i dwa ustawienia wiasne: ,,czerwone”
z ostabionym nasyceniem i zmiana barwy na odcien
niebieski i ,,zétte” ze zmiang barwy na niebiesko-zielony.
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Kolejne przyktady to warstwy dopasowania,
»Wypelnienie kolorem” i ,Barwa/Nasycenie”.

Kazda z wlasng maska na warstwie, .
wtapianiem, odpowiednio dobranym . P
kolorem i trybem mieszania.

Ponizej korekta koloru oparta
na dwdch warstwach z kolorem
kryjacym, maska odcinajaca

i dobranym trybem mieszania.
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Photoshop - korekta koloru

Dokfadamy kolejna warstwe ponizej ,krzesta” i umieszczamy
na niej ,podtoge”. Reszte mozemy wykadrowac przed
umieszczeniem lub nawet wymazac do przezroczystosci.
Ustawiamy warstwe z krzestem w tryb ,Sciemnianie
liniowe”. Da nam to efekt cieni na podtodze. Nastepnie
kopiujemy maske krzesta na warstwe z podtoga, przeciagajac
ja z warstwy z krzestem, przy wcisnietym klawiszu Alt

i odwracamy, naciskajac Ctrl+I. W efekcie cienie pod krzestem
natoza sie na podtoge. Tylko cienie, bo reszta tej warstwy
zostanie zamaskowana.

Typowe zadanie pozwalajace wykorzystac
mozliwosci Photoshopa to wizualizacja,
taczaca w sobie prace z kolorem,

warstwami i maskowaniem wybranych Warstwe , Wypetnienie kolorem”
elementow. ustawiamy powyzej warstwy
Krok pierwszy to wykonanie maski krzesta.  z krzestem i przenosimy na nig
Automatyka Photoshopa zrobi to sama, maske ,krzesta”. Ustawiamy tryb
proponuije sprawdzi¢ narzedzie ,Zaznacz warstwy na ,Naktadke”. Obicie
temat”. Zwrd¢my uwage, ze maska nie krzesta zabarwi sie na zielono,

obejmuje cieni rzucanych przez krzestona  a tto powinno pozostac biate.
podtoge. Wykorzystamy je w inny sposab. Doktadamy kolejng warstwe na
Krok drugi to dodanie nowej warstwy samym dole stosu warstw. To

z ,Kolorem kryjacym”. W tym celu bedzie tto naszej wizualizacji.

z menu dolnego na palecie ,Warstwy” Mozemy tu uzy¢ ,Wypetnienia
klikamy w ikone ,Utwdrz nowa warstwe gradientem”. Oczywiscie na tej
wypetnienia” i wybieramy kolor zielony. warstwie réwniez dodamy maske
.Krzesta” tak, aby tryby naktadania
warstw powyzej nie psuty efektu.




Photoshop - fotomontaz

Typowe zastosowanie fotomontazu to przenoszenie fragmentdw jednej
ilustracji do drugiej. W pierwszej kolejnosci umieszczamy zdjecia modeli
na dwadch warstwach powyzej warstwy tta. Poleceniem ,,Zaznacz temat”
tworzymy wstepne zaznaczenie, z ktdrego tworzymy maske na warstwie
(ikona ,Utwdrz maske warstwy” na dole palety ,Warstwy"). Maske
musimy sprawdzi¢ w duzym powiekszeniu i, jesli zajdzie taka potrzeba,
poprawi¢, malujac (korygujac) ja pedzlem. Biaty kolor pedzla powieksza
maske, czarny zmniejsza. Jesli jego koricdwka bedzie miata , Twardos¢”
ustawiona na 100%, wtedy edytowane obszary maski beda miaty
wostre” brzegi. Jesli ,twardos¢” ustawimy na 0% brzegi maski stang sie
rozmyte i maskowany fragment obrazu bedzie wtapiat sie w tto. Rozmiar
i twardos$¢ pedzla mozemy regulowac z klawiatury: naciskajac nawiasy
kwadratowe [ ] (rozmiar) i Shift + [ ] (twardosc). Maska jest domysInie
»Ztaczona” z warstwa, dlatego mozemy wyciete fragmenty obrazu, czyli
postacie modeli, dowolnie przestawia¢, a nawet przenosic¢ do innych
ilustracji.
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Fotomontaz na tym etapie jest mato realistyczny (postacie
Jlewituja” nad chodnikiem). Najlepszym sposobem na

dodanie realizmu s3 cienie. Tworzymy nowa warstwe (pusta),
naciskajac ,,+" na palecie ,Warstwy”. Nastepnie wczytujemy
zaznaczenie modela, klikajac w ikone maski na warstwie przy
wcisnietym Ctrl. Ustawiamy ,Kolor pierwszego planu” (paleta
narzedziowa) na czarny i wlewamy go w zaznaczony obszar
poleceniem Alt + Backspace. Czarny cien pojawi sie, ale zastoni
postac., Zatem musimy warstwe przesuna¢ pod spdd. Teraz
mozemy naszym cieniem swobodnie manipulowac: przesungc,
go rozjasni¢, rozmyc¢ i nada¢ mu perspektywe. W tym celu
naciskamy Ctrl +T, chwytamy za narozny zaczep i trzymajac
wcisniety Ctrl, manipulujemy dowolnie perspektywa.
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Photoshop - retusz

Retusz twarzy uchodzi za elementarna funkcje
Photoshopa. Jednoczesnie jest dos¢ trudnym
zadaniem, mimo iz mamy do dyspozycji

kilka narzedzi przeznaczonych do tego celu.
Podstawowe to ,,Punktowy pedzel korygujacy”,
ktéry dziata catkowicie automatycznie, wystarczy
ze whasciwie dobierzemy rozmiar koAcowki
pedzla. Zostawiamy wigczone ustawienia
domyslne, szczegdlnie tryb ,,Uwzglednianie
zawartosci”. Jednak uzywamy go nie
bezposrednio, ale na dodatkowej warstwie
ustawionej w trybie ,Jasniej”. Narzedzie dziata
delikatnie (tylko na ciemniejsze piksele) i toleruje
drobne btedy retuszera.

Jesli zalezy nam na bardzo gtadkiej skdrze,
wybieramy narzedzie ,Pedzel korygujacy”.
Stosujemy go réwniez na warstwie/kopii w trybie
JJasniej”, ale w tym przypadku juz musimy
wskazywac Photoshopowi, z ktérego miejsca

ma pobierac fragmenty obrazu uzywane do
»Korygowania”. Robimy to przytrzymujac Alt przy
probkowaniu. Szczegdlnie wazne jest prawidtowe
ustawienie rozmiaru kofcéwki i jej , Twardosci”.
Zazwyczaj powinna by¢ maksymalnie rozmyta
czyli ,Twardosc¢” 0%.

\

Ostateczny retusz moze N
uwzgledniac tez efekt I
rozjasnienia lub przyciemnienia
twarzy i stonowania

~czerwonej opalenizny”.

Najlepiej uzyskac go

technika ,,Jasniej/ciemnigj”
(,Dodge&Burn”). W tym celu tworzymy nowa,
pustg warstwe. Ustawiamy tryb ,tagodne
Swiatto” i zwyktym pedzlem, ustawionym na
niewielkie krycie (10 - 15%), zaczynamy malowac.
Obszary zdjecia pomalowane na tej warstwie na
biato (jasnoszare) zostana rozjasnione. Natomiast
te pomalowane na czarno (ciemnoszare) zostana
przyciemnione.
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Photoshop - fotomontaz

Krok drugi to wklejenie ,muru” na nowa warstwe i nadanie

mu wiasciwej perspektywy. Przydatnym narzedziem bedzie
»Wypaczenie perspektywy”. Photoshop ustuznie podpowiada
kolejne kroki postepowania. Mur jest zakrzywiony, dlatego musimy,
dla oddania prawidtowej perspektywy, wkleja¢ go ,na raty”,

w dwdch kawatkach i zadbac o ich styk. Na szczedcie perspektywe
fatwo uchwyci¢, kierujac sie gérna i dolng krawedzia oryginalnej
Sciany.

Elementy sktadowe do montazu .
- Gotowy fotomontaz

O

- ~

-

Powyzej znajduje sie oryginalne zdjecie $ciany P
z graffiti, ktdére bedzie punktem wyjscia do naszego
fotomontazu. Do dyspozycji mamy jeszcze ,mur |
z cegly” i whasne graffiti. W moim przypadku bedzie T
to przerobiony portret Marilyn Monroe. Po prawej
zostat przedstawiony gotowy montaz.
Krok pierwszy to wyczyszczenie graffiti. Niestety na
automatyke Photoshopa, np. na narzedzie ,Wypehnij
z uwzglednieniem zawartosci” nie mamy co liczy¢,
gdyz nie zrobi tego zbyt dobrze. Musimy wprowadzi¢
poprawki podstawowym narzedziem do retuszu,
czyli ,,Stemplem”. Najczestszym popetnianym w tym
przypadku btedem jest ustawienie zbyt matej wielkosci Sugeruje tryb ,Sciemnianie
stempla i wielokrotne powielanie tego samego liniowe”. Portret Marilyn to
fragmentu obrazu. Kluczem jest przemyslane dobranie . juz prosta sprawa, ale tu tez
. , . . Narzedzie ,,Stempel” . i’ L.
miejsca, z ktdrego probkujemy, a takze ksztatt nie zapomnijmy o wiasciwej
koncowki stempla oraz jego wtopienie. | cierpliwosc... perspektywie.

Narzedzie ,Wypaczenie perspektywy”

Dla uzyskania ostatecznego
efektu natozenia cegiet na sciane
musimy na palecie ,\Warstwy”
dobrac wiasciwy tryb mieszania
warstw z cegtami i warstwy

Z WYyCzZyszCzong wczesniej Sciang.
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Photoshop - kadrowanie zdjec

Kadrowanie zdjec nie jest jedynie prostym
przycieciem do wiasciwego formatu.
Czasami trzeba ze zdjecia poziomego
zrobi¢ pionowe lub odwrotnie... Dwa
zdjecia powyzej to ten sam kadr. Wersja
pionowa to wynik uzycia funkdji ,,Skala

z uwzglednieniem zawartosci”. Na

palecie ,Warstwa” zamieniamy , Tto” na
~Warstwe” i wybieramy z menu ,Edycja”
polecenie ,Skala z..". W gérnym menu,
obok polecenia ,,Chron”, zaznaczamy
ikone ,postaci” (,ochrona tonéw
karnacji”), fapiemy za zaczep po lewej

lub prawej stronie kadru i zaczynamy
kadrowac. Photoshop sam rozpozna
postacie obecne w kadrze i bedzie chronit
je przed znieksztatceniem. Pozostate
fragmenty zdjecia zostang ,.zgniecione”, ale
zauwazy to tylko bardzo spostrzegawczy
obserwator.

SO
N
@

Jesli w kadrze nie ma postaci, ktére Photoshop
maogtby sam rozpoznad, trzeba podpowiedzie¢
mu jakie obszary trzeba zabezpieczy¢ przed
znieksztatceniem. Robimy to, zaznaczajac je
dowolnym narzedziem do selekgji i tworzymy
z nich kanat Alfa. W gérnym menu, w zaktadce
,Chron”, wybieramy Alfa 1i zaczynamy
kadrowanie. Zabezpieczone w ten sposdb
obszary nie beda ,sciskane”.

Alternatywa dla ,Skali z uwzglednieniem...” moze by¢ zwykte

kadrowanie, ale dziatajace w druga strone, czyli rozszerzajace kadr. Jesli
dodatkowo w gérnym menu zaznaczymy ,Uwzglednienie zawartosci”,
Photoshop bedzie prébowat nadsztukowac brakujace fragmenty obrazu.
Czasami wychodzi to nadspodziewanie dobrze, a innym razem bedziemy,
musieli dodac troche poprawek.

fragmenty ,dosztukowane”




Photoshop - prostowanie architektury

~Przewracajace” sie budynki to prawdziwa
zmora wszystkich fotografujacych architekture.
Uzycie obiektywu szerokokatnego zawsze
powoduije znieksztatcenie obrazu. Na szczescie
w Photoshopie jest kilka sposobdw na naprawe

tego btedu.

Najprostsze to ,Korekta obiektywu” menu ,Filtr”.
Korekta powinna zadziata¢ catkiem dobrze,

ale pod warunkiem, ze w edytowanym pliku
znajduja sie informacje o aparacie fotograficznym
i obiektywie uzytym do wykonania zdjecia

(tzw. EXIF).

Najpewniejszym wyjsciem jest narzedzie
»Adaptacyjny szeroki kat” (menu Filtr).
Wywotujemy je i narzedziem ,Ograniczenie”
rysujemy linie wzdtuz ,krzywizn” po bokach
kadru. Photoshop bedzie je prostowat i zrobi to

dobrze, jesli znajdzie EXIFa.

Jesli to nie wystarczy, mozna dodatkowo
recznie wyprostowac kadr. W tym celu
musimy wybrac narzedzie ,,Zaznaczenie”,
nacisnac Ctrl+T, przytrzymac Ctrl, ztapac
za narozny uchwyt obrazka i delikatnie
pociggnac.
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Mozna tez prébowac
réznych kombinagji
wymienionych

narzedzi. Jednak zawsze
»prostowanie” zdjecia
powinno by¢ pierwszg
Czynnoscia przy pracy nad
fotografig architektury.

Narzedziem dajacym
porownywalne efekty
jest ,Camera Raw”
(menu ,Filtr”) i zaktadka
.Geometria” w trybie
»Automatycznym” lub
»Manualnym”.
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Photoshop - korekta koloru - Camera Raw

Zdjecie po korekcie w Camera Raw

Camera Raw uwazana jest za narzedzie
adresowane do profesjonalnych : :
fotografikéw. Jest dla nich cyfrowa ciemnia, -
pozwalajacg ingerowac w zdjecie na

etapie jego wywolywania. Jednak CR ma
tez sporo narzedzi do szybkiej obrdbki
fotografii. Nie zawsze bardzo doktadnej,
ale za to efektywnej i fatwej do wykonania.

Otwieramy zdjecie w Photoshopie Zaczynajac prace, wybieramy z menu

i naciskajac prawy przycisk myszy, narzedziowego ,Pedzel korekty”. Suwakami
zmieniamy warstwe ,Tto” na ,Obiekt w gornej czesci ustawiamy wielkos¢ pedzla,
inteligentny”. Dzieki temu bedziemy mogli jego rozmycie, gestosc i wigczamy tryb pracy

wielokrotnie korygowac efekty pracy w CR | Automatyczna maska”. Na suwakach ponizej
bez utraty jakosci zdjecia. Nastepnie zmenu  (selektywna edycja) wstepnie ustawiamy

LSFiltry” wywotujemy ,Camera Raw”. CR pozadane zmiany koloru, nasycenia, ekspozycji.
otwiera sie jako samodzielny program, ale, Doktadne korekty bedziemy mogli wykonac za
po zatwierdzeniu efektéw pracy, zwrdci chwile, po wyznaczeniu obszaru edydji.

obraz do Photoshopa, a nasza korekta Narzedzie domysInie przestawi sie w tryb

bedzie widoczna na warstwie inteligentnej.  ,Nowej korekty”, aktywny bedzie wtedy ,+".

W celu stworzenia maski
korekty klikamy na zdjeciu
kolor, ktéry chcemy

zmienic. Nie puszczajac
lewego przycisku myszy,
malujemy w miejscach

o tym samym lub podobnym
kolorze. ,,Zamalowane”
obszary bedg zmieniac

sie zgodnie ze wstepnymi
ustawieniami na suwakach
wSelektywnej edycji”. Precyzje
»~Automatycznej maski”
mozemy fatwo zmienic
parametrem ,Gestosc”.

Po pierwszym kliknieciu
narzedzie automatycznie
przefaczy sie w tryb ,Dodaj
do zaznaczonej korekty”, wiec
bedziemy mogli zaznaczy¢
kolejne obszary. Jesli
powtdrnie nacisniemy ,+”,
stworzymy obszar nowej
korekty. Zasygnalizuje nam
to pojawienie sie kolejnej
pineski na obszarze roboczym.
Klikniecie w nig przefgcza nas

miedzy obszarami edycji. Ostatni krok to doprecyzowanie
korekty koloru, nasycenia, ekspozycji, ostrosci i innych
funkgji na suwakach ,Selektywnej edycji”. Efekty pracy
zatwierdzamy przyciskiem Ok.
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Photoshop - fotomontaz - perspektywa Nastepnym krokiem jest edycja mock-upu

z obrazem na $cianie. Klikamy dwukrotnie

w miniaturke obrazka na warstwie inteligentne;j.
Photoshop otworzy te warstwe jako osobny plik
w nowym oknie. Pozwoli nam to bez problemu
zamieni¢ zawartos¢ warstwy z grafika na

nasza wiasng ilustracje. Mamy teraz ciekawa
sytuacje, mock-up w mock-upie. Klikamy zatem
dwukrotnie w miniaturke obrazka na warstwie
inteligentnej. PS otwiera warstwe w nowym
oknie. Tu wstawiamy nasza ilustracje i zapisujemy
plik. Idziemy do pierwszego mock-upu,

w ktérym powinna pojawic sie juz nasza grafika.
Zapisujemy plik i wracamy do naszego projektu
podstawowego, w ktérym ,na Scianie” pojawi
sie obraz z podmieniong grafika. Zamiane mock-
upu w mock-upie powtarzamy tez w przypadku
drugiej sciany.

Wizualizacja nowej aranzacji pomieszczenia to

¢wiczenie fgczace umiejetnosci pracy na warstwach,
wykorzystanie mock-upéw i dobrania wiasciwej
perspektywy do montowanych elementéw. Zaczynamy
od umieszczenia na ilustracji podstawowej mock-

upu ,$ciany z obrazem”. Wazne, by ta warstwa byta
,Obiektem inteligentnym”, co umozliwi dalsza edycje
mock-upu. Ustawiamy jego wielkosc i potozenie na tylnej
Scianie. Nastepnie kopiujemy te warstwe i umieszczamy
ja po prawej stronie kadru. Panele podtogowe wyznacza
perspektywe i potozenie tej Sciany. Sama perspektywe
mozemy ustawic recznie lub postugujac sie narzedziem
»Wypaczenie perspektywy”. Reczna metoda jest szybsza,
wymaga jednak troche wprawy i dobrego wyczucia
perspektywy. Wystarczy zaznaczy¢ w menu gérnym Ostatni element to mapping loga na podtodze. Tu réwniez
funkgje ,Kontrolki przeksztatcen” i przy wcisnietym Ctrl wazna jest perspektywa, ale zasady beda te same:
ustawic zaczepy w odpowiednich miejscach kadru. ,Obiekt Inteligentny”, ,Wypaczenie Perspektywy”.
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Photoshop - fotomontaz - szkto

- o
-~
- o
-~

Elementy sktadowe
do montazu

Wyciecie przezroczystego obiektu z tfa

to jedno z trudniejszych zadan w pracy

z Photoshopem. Jednak przy znajomosci kilku
sztuczek okazuje sie to wykonalne.

Wstawiamy kieliszek na nowa warstwe

w docelowym zdjeciu i ustawiamy go ,na
blacie stotu”. W pierwszym kroku potrzebna
nam bedzie starannie wykonana maska na
warstwie.

Narzedzia automatyczne, np. ,Zaznaczenie
obiektu” pomoga to zrobic, choc nie beda
precyzyjne. Maska bedzie wymagac
poprawek. Mozna tez narysowac recznie
Sciezke, pidrem, i z niej zrobi¢ maske.

Na warstwie z kieliszkiem ustawiamy tryb
Swiatlo liniowe” i klikajac dwa razy w warstwe,
wywotujemy polecenie ,Opcje mieszania”.
Nastepnie suwakami ,Warstwa biezgca”
ustawiamy przenikanie z warstwg pod spodem,
czyli z blatem stotu. Mozna to zrobi¢ bardzo
precyzyjnie, przytrzymujac wcisniety Alt.

Na koniec ,wlewamy wino”. Tworzymy
warstwe ,Wypetnienia kolorem”

i ustawiamy kolor czerwony. Zaznaczamy
fragment kieliszka, ktéry ma miec kolor
wina i zapisujemy z niego maske na
warstwie z ,\\Wypetnieniem kolorem”.
Dobieramy tryb mieszania warstwy,
najlepiej ,Sciemnianie” i regulujemy krycie
warstwy w procentach.
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Photoshop - kolorowanie czarno-biatej fotografii

Kazda warstwa kolorujaca ma swojg maske odpowiadajaca za
»odstanianie” fragmentéw zdjecia. Dodatkowo efekt realistycznego
koloru zapewnia dobranie trybu warstwy ,Nakfadajacej kolor”.

Paski to ,,Naktadka”, gwiazdki to ,tagodne swiatto”, a niebo to
~Rozjasnienie”. Warto tez dopasowac krycie
poszczegdlnych warstw. 100% daje efekty
zbytniej saturacji, natomiast 40% - 60%
jest optymalne.

Kolorowe zdjecia
Z pierwszej wyprawy
Apollo 11 na Ksiezyc wrdcity
na Ziemie w proszku.
Dostownie. Na skutek duzych réznic temperatur
emulsja na negatywach popekata i wykruszyta
sie. Zdjecia, ktdre dzis wisza na stronie NASA, sa
komputerowo pokolorowane.

W zasadzie catos¢ pracy sprowadza sie do wykonania kilku masek, ktére beda
odpowiadaty za nakfadanie koloru na fragmenty zdjecia. Miniatury ,masek na
warstwach” wyjasniaja to bez zbednego opisu. Wida¢ wyraznie paski na fladze,
gwiazdki, niebo, powierzchnie Ksiezyca. Mozna to zrobi¢ znacznie precyzyjniej,
wydzielajac kombinezon, Ziemie itd. Niestety przy duzej ilosci szczegétdw automatyka
Photoshopa, utatwiajaca zaznaczanie fragmentdéw zdje¢, niewiele nam pomoze.
Konieczne bedzie reczne malowanie masek i dobranie wielkosci koncéwki pedzla

i jego twardosci.
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Photoshop - mock-up koszulki

Wizualizacja nadruku na koszulke
pozwala jeszcze lepiej zrozumiec
proces pracy z warstwami i zasady
wykorzystania funkgcji mieszania warstw
w réznych trybach.

Poczatek pracy to oczywiscie fotografia
koszulki, zrobiona na biatym tle,

w dobrym oswietleniu dajacym
realistyczny, plastyczny cien.

Tworzymy maske na warstwie

z koszulka. Zaznaczenie zrobione za
pomocg polecenia ,,Zaznacz temat” daje
dobry efekt, jednak trzeba uwazac na
cien, ktéry powinien zostac¢ widoczny.
Warstwe kopiujemy i ustawiamy tryb
mieszania na ,Sciemnianie liniowe”. Daje
to mocny kontrast i uwypuklenie cieni.

Tworzymy nowa warstwe, uzywajac polecenia ,Kolor kryjacy”,
nadajemy jej kolor niebieski i ustawiamy miedzy dwiema warstwami
z koszulka. W ten sposdb wypetniona kolorem bedzie zabarwiac
koszulke na niebiesko, a druga z koszulka w trybie ,Sciemnianie
liniowe”, umieszczona powyzej nada jej plastycznosci.

Kolejny krok to warstwa z kolorem tfa, ktéra powinna znalez¢ sie
na samym spodzie stosu warstw. Mozna zastosowac funkgje ,,Kolor
kryjacy” lub ,Natozenie gradientu” lub jedno i drugie.

Ostatni element to nadruk na koszulke. Tu réwniez istotne bedzie
dobranie wtasciwego trybu dla naktadanej grafiki, np. ,,Jasniej”

i odpowiednie utozenie warstwy w stosie. Powyzej , Koloru”

i ponizej ,Cienia”.
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Photoshop - mock-up gazety

Nastepny krok to wymodelowanie perspektywy grafiki
nakladanej na mock-up. Potem dodajemy nowa warstwe,
umieszczamy na niej przyktadowa grafike, zamieniamy
na obiekt inteligentny i poleceniem ,Wypaczenie”

z menu ,Edycja - Przeksztat¢” modelujemy perspektywe.
Domyslnie ,\Wypaczenie” jest ustawione na modelowanie
uproszczone, ale my potrzebujemy trybu 5x5.

Punktem wyjscia do stworzenia wiasnego
mock-upu jest poprawnie wykonane
zdjecie obiektu bedacego podstawa
naszej wizualizacji. Kuszace jest uzycie

kolorowego ta: niebieskiego, zielonego ST T~
bl dry utatwit .’ RN _ N .
\(,’\clzvcvi E:izzstfireelftr;),zk;zr}/el;r?:\l,:luzycie <7 .’ . Modelowanie powtarzamy réwniez dla przodu okfadki.
‘y € . L y Tl Ll Obie warstwy z przyktadowa grafika kopiujemy, prawym
biatego tla i poprawne oswietlenie, Sl .

przyciskiem myszy usuwamy przeksztatcenie i opisujemy
warstwy jako , Tu Twoja grafika”. Teraz wystarczy dwa razy
klikna¢ w opisang warstwe, aby bez problemu podmienic
przyktadowy projekt na faktyczng oktadke naszej gazety.

z wykorzystaniem $wiatta rysujacego,
zapewnig nam realistyczne cienie, ktdre
wykorzystamy tworzgc mock-up.
Pierwszym etapem bedzie: obrébka
zdjecia, wyczyszczenie, wyrdéwnanie bieli
i wzmocnienie cieni. Nastepnie tworzymy
maske odcinajaca tlo. Ksztatt oktadki jest
dos¢ kanciasty, dlatego mozna to zrobic
bardzo szybko pidrem, rysujac sciezke.
To tylko 12 punktdw. Zwrddcie uwage, ze
maska nie obejmuje cieni.

Warstwe z maska kopiujemy (Ctrl +)). Jedna warstwa
bedzie odpowiadata za cier na oktadce, druga za cien
rzucany przez oktadke na tto. Obie warstwy ustawiamy
w tryb ,Pomndz”. Jesli dodamy kolejng warstwe pod
spod, wypetnimy kolorem (polecenie ,Kolor kryjacy”)
lub gradientem, to jesteSmy w potowie drogi.
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Photoshop — mock-up kubka

Wizualizacja (mock-up) to powszechnie
stosowany sposéb prezentacji projektu.
W przypadku gadzetéw reklamowych
to wrecz standard, do ktérego
przyzwyczajona jest wiekszos¢ klientow.
Punkt wyjscia to oczywiscie zdjecie makiety produktu lub
jego ,niezadrukowane;j” wersji. W tym wypadku wyciecie

z tta wykonujemy za pomoca pidra, tworzac precyzyjna, choc
liczaca tylko 10 weztdw, Sciezke. Nastepnie przeksztatcamy
ja w maske na warstwie. Klikamy w miniature Sciezki na
palecie , Sciezki” przy wcisnietym klawiszu ,,Ctrl”, aktywujac
zaznaczenie i wywotujemy polecenie na palecie ,\Warstwy”

- ,Utwdrz maske warstwy”. Maska nie odcina cienia
tworzonego przez kubek. Ciei rzucany na biate tto mozemy
bowiem wykorzystac, kopiujgc warstwe podstawowa

i wiaczajac na niej tryb ,Sciemnianie liniowe”. Szary cien
natozy sie na kolorowe tto. Do podtozenia ,stotu” pod kubek
potrzebujemy jeszcze jednej maski, tym razem zastaniajacej
blat stotu”.

/" Ostatecznie kolejnoé¢ warstw powinna byc¢
nastepujaca (od dotu): 1. kolor tta z gradientem
i z maska odcinajaca blat stotu, 2. stét z efektem
przyciemniajacym, 3. kubek z maska odcinajaca
biate tho, 4. kubek bez maski rzucajacy cien
w trybie ,,Sciemnianie liniowe”, 5. kolor kubka
z maska odcinajaca tto, 6. grafika MM z gradientem
symulujacym oswietlenie. Sama grafika musi
miec niewielkie znieksztatcenie perspektywy,
gdyz kubek jest sfotografowany lekko ,,od
gory”. Dodatkowo warstwa z grafika powinna
by¢ obiektem inteligentnym, co umozliwi tatwa
zamiane projektu z zachowaniem perspektywy.
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Photoshop - Camera Raw - Panorama

Identyczna funkcje znalez¢ mozna réwniez
Photoshopie (Plik - Automatyzuj - Photomerge),
ale spisuje sie ona znacznie gorzej niz Camera Raw.

Otwieramy w Camera Raw zestaw zdjec
przeznaczonych do zmontowania. Nie musz3 to by¢
faktyczne Rawy, moga by¢ to , TIF-y”, ,JPG-i". Mozna
to zrobic¢ z poziomu Bridga, zaznaczajac wybrane
zdjecia i wciskajac prawy przycisk myszy (,0tworz
w Camera Raw”). Na dolnym pasku zwanym ,Tasma
filmowa” zaznaczamy, przy wcisnietym ,,Ctrl”,
wszystkie zdjecia. Z matego menu kontekstowego
pojawiajacego sie na kazdej miniaturce, na pasku
LTasmy filmowej” (trzy kropki), wybieramy ,Scal do
panoramy”. Wiaczamy automatyke i naciskamy OK.
Dobrym posunieciem bedzie sprawdzenie dziatania
opcji do wyboru, szczegdlnie ,Wypetnij krawedzie”,
gdyz nie zawsze spisuje sie ona dobrze. Sklejony
obrazek zapisujemy, otwieramy w Photoshopie

i sprawdzamy punkty sklejenia. Choc¢ btedy trafiaja
sie bardzo rzadko to warto sprawdzic¢ czy ich nie ma.

Panorama, czyli pofgczenie kilku zdjec¢

w jedna catosc to funkcja znana, np.

z telefondw komdrkowych. W starszych
aparatach fotograficznych, nawet tych

z wyzszej potki, nie spisuje sie jednak
zbyt dobrze. Co zrobi¢ kiedy nawet
szerokokatny obiektyw nie obejmuje tak
szerokiego kadru, jakiego potrzebujemy.
Mozemy fotografowac ,na raty”, a potem
potaczy¢ w jedng catos¢ narzedziem
,Panorama” z Camera Raw.




ADOBE PHOTOSHOP - PORADNIK 22

Photoshop - Camera Raw - HDR

High Dynamic Range (szeroki zakres dynamiki) to  uzyskujemy przez zmienienie czasu ekspozyciji.

technologia pozwalajgca uzyskac dobrej jakosci Zatem wskazana jest praca ze statywem albo

zdjecie nawet wtedy, kiedy mamy do czynienia z aparatem o dobrej stabilizacji obrazu. Najlepsze

ze stabym oswietleniem. Zdjecia HDR tworzy efekty uzyskujemy podczas zapisywania zdjecia Gotowe zdjecie 2 HDR
sie poprzez potaczenie kilku obrazéw tej samej w formacie RAW. Trzy powyzsze zdjecia to typowy

sceny naswietlanych w rézny sposdb, tak aby na przyktad zastosowania techniki HDR. Pierwsze

poszczegodlnych klatkach zarejestrowac poprawnie  zdjecie ma dobrze naswietlony pierwszy plan Otwieramy wszystkie trzy pliki

wszystkie zakresy - od $wiatet do cieni. - szafki ponizej blatu kuchni, ale przeswietlony w Camera Raw. Najlepiej z poziomu
Stworzenie takiego zdjecia wymaga kilku plikow widok za oknem. Srodkowe to dobrze naswietlony Bridga (prawy przycisk myszy, ,Otwodrz
wejsciowych tego samego kadru. Zazwyczaj drugi plan, a trzecie to poprawny widok za oknem, w Camera Raw"). Na pasku , Tasmy

zmiane naswietlenia poszczegdlnych klatek ale niedoswietlony pierwszy plan. filmowej" zaznaczamy wszystkie trzy

zdjecia i wywotlujemy polecenie ,Scal

do HDR” (menu kontekstowe ,trzy
kropki” na miniaturce zdjecia). Wtaczamy
automatyke i zatwierdzamy. Wystarczy, ze
zapiszemy zdjecie i mozemy otworzy¢ go
w Photoshopie.

Scalenie tych trzech zdje¢ w jedno
pozwolito uzyskac bardzo szeroki zakres
dynamiki obrazu bez ingerencji w jasnos¢
czy kontrast zdjec.
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Photoshop - kolorowanie wioséw Dwie kolejne warstwy ,ktére tworzymy to: warstwa
z kolorem (polecenie ,Kolor kryjacy”), w trybie
,Nakfadka” (ciemny bordowy) i ,Sciemnianie”
(niebieski). Jedna odpowiada za kolorowanie postaci,
druga za dopasowanie wtoséw do tta. Na koniec
dodajemy warstwe ,Gradient”, podtozona pod
warstwe z tlem w trybie ,tagodne swiatto”.

Sprébujmy pokolorowac
zdjecie, ktdre bedzie
wymagato uzycia kilku
zaawansowanych technik
pracy na warstwach.

Tak powstalg warstwe z maska
kopiujemy (Ctrl+)) i nadajemy tej
tryb mieszania ,Ekran”. To sprawia,
ze kontrast jest wiekszy, a co za tym

idzie uwypukla kosmyki wloséw.
Na poczatku musimy doda¢ warstwe wypetniona

kolorem planowanego tfa. Umieszczamy ja
ponizej warstwy ,wiosy”. Nastepny krok to
utworzenie maski na warstwie wycinajacej
wiosy z tha. Fotografia ma dos¢ duzy kontrast,
wiec narzedzia ,,automatyczne” poradza

sobie bardzo dobrze. Zaczynamy od polecenia
,Zaznacz temat”, a nastepnie wybieramy z menu
goérnego ,Zaznacz i maskuj”. Ustawiamy tryb
wyswietlania ,Na warstwach”, a tryb poprawek
na ,Uwzglednianie kolorow”. Wiaczamy
LInteligentny promien” i ,,0czys¢ kolory” na
100%. Jako wyjscie wybieramy ,Nowa warstwa
z maska warstwy”.
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Photoshop - wyciecie wtosdw

Gotowy montaz

Photoshop tworzy kopie warstwy z maska
odcinajaca tlo. Zazwyczaj wokdt wiosow
widoczne jest lekkie rozjasnienie, ktdre
demaskuje nasz montaz. Rozwigzaniem
jest skopiowanie warstwy jeszcze

raz i ustawienie jej w tryb ,tagodne
Swiatto” lub ,Naktadka”. Spowoduje

to Sciemnienie catej postaci, dlatego
potrzebna jest modyfikacja maski na

tej warstwie. Maskujemy, wiec Srodek

Woyciecie i zastgpienie tta pod wtosami to jedno
z trudniejszych zadan. Na szczescie nowe wersje
Photoshopa radza sobie z tym zadaniem coraz
lepiej. Ciagle jednak trzeba troche Photoshopowi
pomac.

Podstawowe narzedzie to oczywiscie ,,Zaznacz

i maskuj” (gérne menu). Zwréccie uwage,

ze uaktywnia sie ono, tylko gdy w menu
narzedziowym mamy wybrane ktdres z narzedzi

zaznaczania, np. ,Szybkie zaznaczanie” lub We wiasciwosciach ,,Zaznacz i maskuj” zazwyczaj trzeba postaci, zostawiajac ,,odstoniete”, czyli
,Zaznacz obiekt”. Najprostszym sposobem jest troche pokombinowac. Wyprébowac ,Uwzglednianie przyciemnione, tylko koncéwki wiosédw. Na
wstepne zaznaczenie jakiego$ obszaru na zdjeciu,  koloréw” lub , Obiektow”. Whaczy¢/wytaczy¢ , Inteligentny koniec pozostaje dobrac krycie warstwy
np. postac do wyciecia i przy aktywnej selekdji promien”, recznie ustawic ,,Promien”. Wiaczy¢ ,Oczysc¢ »modyfikujacej” i podtozy¢ pod spdd nowe

wiaczy(¢ ,Zaznacz i maskuj”. kolory”. Efekt zazwyczaj jest zadowalajacy. tto lub kolor.



Photoshop - kolorowe fotooszustwo

Tak daleko id3aca zmiana koloru zdjecia pokazuije, jak
duze mozliwosci w tym zakresie posiada Photoshop.
Krok pierwszy to podmiana nieba. Wykorzystamy
tutaj narzedzie ,Edycja” -, Zastepowanie nieba”.
Dziafa ono catkiem dobrze. Oprécz ,fabrycznych nieb”
mozna tez uzywac wiasnych zasobdw lub dodac

je z internetu. Nastepnie uzywamy filtru ,Camera
Raw” i stosujemy gotowy profil ,Vintage 03", lub
dowolnego innego np. z zestawu , Artystyczne”.
Nastepnie kolejno:, uzywamy filtru z grupy
,Renderowanie” - , Efekty swietlne” i dodajemy dwa
Swiatfa punktowe. Oczywiscie wszystko robimy

na warstwie zamienionej na ,,Obiekt inteligentny”,

a wiec z mozliwoscia dalszej edycji i dopasowania

do nastepnych efektéw. Najwiecej czasu pochtonie
wykonanie maski na warstwie wycinajacej fasade
domu z tha. Musi by¢ dos¢ precyzyjnie wykonana.
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Nastepnie tworzymy kolejng warstwe i wypetniamy
ciemnobrazowym (,,Kolor kryjacy”). Kopiujemy na
nig maske z warstwy z domkiem i nakladamy na
fasade kolor w trybie ,tagodne swiatto”. Ta warstwa
daje nam mozliwos¢ dopasowania koloru fasady do
catosci projektu. Ostatni ruch to zamiana trawy na
$nieg. Postuzy nam do tego warstwa z gradientem
w trybie ,Rozjasnienie”. Kolor gradientu musi by¢
maksymalnie zblizony do koloru trawy, aby ta
»rozjasniona” zamienita sie w biel. Dodatkowa maska
na tej warstwie pomoze zabezpieczy¢ fasade przed
nadmiernym , posypaniem $niegiem”. Na koniec
dopasowujemy poszczegdlne elementy, zmieniajac
kolory lub procentowe ,krycie” warstw.
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Photoshop - retusz ,beauty”

Retusz twarzy, zwany zwyczajowo ,beauty”
lub ,glamour” to specyficzny rodzaj pracy

w Photoshopie. Jednak podstawowa technika
pracy do tego uzywana, czyli ,Separacja
czestotliwosc” (Frequency Separation),
znajdzie tez zastosowanie w innych rodzajach
zadan retuszerskich. Powielamy warstwe
podstawowg dwa razy. Pierwszg kopie
nazwiemy ,kolor”, druga ,rysunek”. Warstwe
»kolor” bardzo mocno rozmywamy poleceniem
LFiltr"-,Rozmycie” - ,Rozmycie gaussowskie”.
Mozemy tez uzy¢ do tego celu filtra ,Mediana”.
Nastepnie przechodzimy na warstwe
»rysunek” i wywotujemy z menu polecenie
,Obraz” - Zastosuj obraz”. Tu bardzo wazne s3
ustawienia, doktadnie takie. _ _________
Tak spreparowang warstwe ustawiamy w tryb
,Swiatlo liniowe”.

Tak przygotowane warstwy,
uzyte osobno nie maja
wiekszego sensu, jednak
razem tworzg taki sam
obraz jak oryginat. Tylko
rozbity na dwie osobne
sktadowe - kolor i rysunek.
Dzieki temu mozemy nasz
retusz wykonac duzo
szybciej i fatwiej.

Tu zaczyna sie najbardziej czasochtonna i wrazliwa na bledy
czesc pracy. Wybieramy narzedzie ,Pedzel korygujacy”

i retuszujemy niedoskonatosci skéry. Prébkujemy przy
wcisnietym Alt i kopiujemy fragmenty obrazu w retuszowane
miejsca. Uwaga! Pracujemy na warstwie ,rysunek” Z kolei
na warstwie ,kolor” mozemy dodatkowo rozmy¢ fragmenty
dajace niepozadane efekty, np. cien na policzku. Zaznaczamy
odpowiedni obszar, wtapiamy zaznaczenie (20 - 30 piks)

i mocno rozmywamy filtrem , gaussowskim”.
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Photoshop - fotomontaz abstrakcyjny

Fotomontaz abstrakcyjny to kolejny przyktad
zaawansowanego fotomontazu ztozonego z kilku
elementdw. Istotne s3 tu dobrze wykonane
maski na warstwach. To one pozwalaja
swobodnie naktadac kolory i efekty Swietlne

na obraz. Niezwykle wazna jest kolejnosc¢
utozenia poszczegolnych warstw w stosie

i dobranie wiasciwych trybéw natozenia na
siebie. Najczesciej stosowane to ,Naktadka”

i ,Sciemnienie”. Ostateczny efekt dopetnia
kontrola perspektyw poszczegdlnych elementdw.
To jest egzamin :) Macie godzine. :)

Podglad palety ,Warstwy” to Sciaga.
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Photoshop, Illustrator i Dimension - 3D
Funkcje 3D s3 z Photoshopa sukcesywnie wycofywane
z Photoshopa. W zamian Adobe stworzyto program Dimension
i caty zestaw programow 3D (Sampler, Stager, Painter, Designer). .
Niestety s3 one pfatne. Sam Dimension jest ,w zestawie .-~
podstawowych programéw CC” i bardzo dobrze V\Lspé}ﬁracuje \
z Photoshopem i lllustratorem. 7 '\
Zaczynamy od przygotowania mod/elu%D.’Mozemy skorzystac
z gotowych modeli dostepnych-w , Dimension” lub poszuka¢ .
ich w internecie. Inng mozliwoscia jest przygotowanie takiego ~ \W Dimension umieszczamy nasz model 3D na scenie,

modelu w lllustratorze. Wystarczy wymodelowac ksztatt, np. ﬁdeceﬁiem Limport 3D Model”. Z rozwijanego
»zarowke” i wiaczy¢ funkcje ,,3D i materiaty” - ,Bryta obrotowa”, menL] po\lewej stronie dobieramy fakture i $wiatto.
a nastepnie wyeksportowac element jako plik ,,0bj" poleceniem Opcjonalnie dodajemy ilustracje jako tlo. Ustawiamy

,Eksportuj zaznaczenie”. Mozecie tez znalez¢ zardwke model na scenie i w miare potrzeb edytujemy éwiatto,
w internecie i zwektoryzowac j3. Patrz. poradnik do lllustratora. cien, odbicie lustrzane, rozmycie. Mozemy natozy¢

grafike na model za pomoca polecenia ,Place graphic

on modgi’{. To z kolei pozwala dobrac jej wielkos¢

i potozenie. Naktadana grafika moze by¢ przygotowana

w lllifstratorze lub Photoshopie i zapisana w dowolnym

formacie, rastrowym lub wektorowym. Gotowy projekt

rénderujemy (polecenie
/',,Render”), a wynik jest

/// zapisywany w forma\oi\e

4 »,psd”. Po otwarciu AN

gow PS, zobaczymy '\

warstwy z obiektem 3D, N

przezroczystym ttem

i maska - wszystkie te

elementy sa edytowalne,

co pozwala kontynuowac

prace w Photoshopie.
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InDesign - preferencje i styl pracy

Ciekawa funkcja jest ,,Dopasowanie z uwzglednieniem
zawartosci”. Po jej zaznaczeniu InDesign w czasie
umieszczania ilustracji we wczesniej narysowanej ramce
bedzie prébowat skadrowac zdjecie, dopasowujac

do je do proporcji ramki. Nie zawsze zrobi to zgodnie

z naszymi intencjami, ale i tak przyspiesza to proces
kadrowania. Wiecej w tym temacie w rozdziale
»InDesign - praca z grafika rastrowa” na stronie 33.

Przed rozpoczeciem pracy dobrym zwyczajem jest
dostosowanie preferencji programu do wiasnych potrzeb

(menu ,Edycja” -, Preferencje”). Domyslnie wiekszos¢ Z punktu widzenia grafika podstawowa
ustawien jest sensowna i nie wymaga przestawiania. Kilka funkcja ,Stownika” jest prawidtowe dzielenie
zmian jednak jest potrzebnych. wyrazow. Najbogatsze zasoby ma tu

By usprawni¢ proces formatowania tekstu za pomoca Hunspell i to ten stownik powinien by¢
klawiatury, nie myszki, warto przestawic ,Skoki klawiatury” domyslnie ustawiony.

na stosunkowo mate wartosci. Pozwala to na formatowanie
tekstu z bardzo duza precyzja przy pomocy skrétéw na
klawiaturze. Przyktadowo Ctrl+Shift+kropka zwieksza
rozmiar tekstu, a Ctrl+Shift+przecinek zmniejsza (w zaleznosci
od ustawionych preferencji, moze to by¢ np. 0 0,5 pkt).
Alt+strzatka prawo/lewo zwieksza/zmniejsza Swiatto
miedzyliterowe o 1tysieczng czes¢ firetu. Alt+strzatka w gére/ Jesli komputer jest dos¢ szybki, mozemy
dot zwieksza/zmniejsza interlinie 0 0,5 pkt. pokusi¢ sie o ustawienie najwyzszej jakosci
wyswietlania na ekranie. Podniesie to
komfort pracy i utatwi jej ocene na ekranie.

Bardzo waznym nawykiem, ktéry
powinien towarzyszy¢ pracy

w D, jest zasada ,nie zostawiaj kursora
w tekscie”. Po zakoriczeniu edydiji
tekstu (narzedziem tekstowym ,T”)
zawsze zmieniamy narzedzie, aby
zapobiec przypadkowemu wstawieniu
jakiegos znaku. Nie trzeba w tym celu
siegac myszka do palety narzedziowe).
Wystarczy nacisnac Esc na klawiaturze.
ID automatycznie przetaczy sie na
narzedzie ,Zaznaczenie”, czyli ,czarna
strzatke”.

Zeby powrdci¢ do edydji
tekstu, czyli narzedzia
JTekst”, rowniez nie
trzeba siegac do

palety narzedziowej.
Wystarczy dwukrotnie
klikna¢ ,,czarna strzatky”

w tekst. Kursor pojawi sie O
w miejscu klikniecia.
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InDesign - skiad tekstu

Dobranie parametréw skfadanego
tekstu to dos¢ trudna sztuka. Klasyczny
sposdb pracy, czyli zaznaczenie
fragmentu tekstu i dobieranie ustawien
z menu gérnego (,,Sterowanie
formatowaniem typografii”)
bynajmniej nie utatwia zadania. Przy
zaznaczonym tekscie niewiele widac.
Duzo wygodniej jest zaznaczy¢ ramke
tekstowa i formatowac jej zawartosc
przy pomocy palety , Typografia”
(Ctrl+T). Jesli jeszcze dodacie do tego
kilka skrotow klawiaturowych, np.
Ctrl+Shift+kropka/przecinek, praca
pdjdzie znacznie fatwiej.

Korzystanie z popularnego tekstu ,,Lorem ipsum” jest dobrym

obyczajem utatwiajgcym klientom ocene projektu od strony graficznej

i kompozycyjnej. Ale jesli méwimy o doborze kroju pisma, to niestety
facina wizualnie wyglada zupenie inaczej niz jezyk polski. Spéjrzmy na
dwa fragmenty tekstu powyzej. Ten sam kroj pisma, ta sama wielkos¢,
interlinia... a nie wyglada tak samo. Decydujg o tym statystycznie dluzsze
wyrazy, wieksza ilos¢ znakdw z wydtuzeniem dolnym i znaki diakrytyczne
(e, 3,4, ¢ nitd.). Jesli chcecie dobrze dobra¢ wszystkie wiasciwosci
sktadanego tekstu, poczawszy od kroju pisma, rébcie to na lorem ipsum,
ale polskim. InDesigna mozna bardzo fatwo ,,przekonac” do wypetnienia
ramki ,tekstem zastepczym” po polsku (prawy przycisk myszy i ,Wypetnij
tekstem zastepczym”). Wystarczy w gtéwnym katalogu InDesigna, np.
..\Program Files\Adobe\Adobe InDesign 20xx\, umiesci¢ plik o nazwie
~placeholder.txt”. Zawartos¢ tego pliku bedzie uzywana przez ID do
generowania lorem ipsum. Jesli jednak chcecie zachowac mozliwos¢ uzycia
klasycznego tacinskiego lorem ipsum, dodajcie w tej samej lokalizacji plik
»placeholder_GR.txt” z facinskim tekstem. Przy naciskaniu na ,\Wypetnij
tekstem...” trzeba przytrzymac Ctrl i z listy wybrac ,Grecki”. W ten sam
sposob mozna podmieni¢ spersonalizowanym tekstem pozostate jezyki

z listy: _CY.txt (Cyrillic), _AR.txt (Arabic), _HB.txt (Hebrew).

Praca z zaznaczong ramka (a nie
zawartoscia) szczegdlnie przydaje sie
przy doborze koloru tekstu (paleta
,Probki"). Sprawdzcie tez skréty na
klawiaturze: X zamienia tryb pracy

z koloru wypetnienia na kolor obrysu,
a | - tryb pracy ze zmiany koloru ramki
na zmiane koloru tekstu.

Niestety taki sposdb pracy nie dziata
na tekst w watku, ale tu rozwigzaniem
jest praca ze stylami akapitowymi

i znakowymi.
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InDesign - poprawna typografia

Dbatos¢ o czytelnosc i poprawnosc typograficzng
sktadanego tekstu to jedno z najwazniejszych zadac
grafika. Niestety lista popetnianych btedéw jest
bardzo dtuga.

« Pozostawianie na koricu wiersza zawieszek,
jednoliterowych wyrazoéw (i, a, o, w, u, z).

« Zrzucanie zawieszek klawiszem ,Enter”. Nalezy
uzywac skryptu lub GREP-a.

« Tworzenie wcie¢ akapitowych tabulatorem lub
spacja. Prawidtowe wciecie tworzymy poleceniem
Wciecie pierwszego pierwsza. Powinno ono
wynosi¢ 1-1.5 firetu.

« Uzywanie klawisza Enter pod koniec kazdej linii
tekstu. Enter powinien by¢ uzywany wytacznie na
koncu akapitu.

« Uzywanie klawiszy Shift+Enter na koncu akapitu.
Do dzielenia tekstu na akapity nalezy uzywac
klawisza Enter bez Shift.

- Zle dobrana interlinia (za mata lub za duza).

Przy tekscie gléwnym powinna ona wynosic
ok. 120% wysokosci pisma.

« Wprowadzanie pustych wierszy klawiszem
Enter.

Interlinia to odstep miedzy kolejnymi wierszami
tekstu mierzony pomiedzy dolng linig pisma

w wierszu pierwszym a dolng linig pisma

W wierszu nastepnym.

Firet to jednostka miary zalezna od
uzywanego stopnia pisma. Jesli tekst jest
sktadany pismem 10-punktowym, to jeden
firet ma 10 punktow. Jesli zwiekszymy
wielkos¢ pisma na 12 punktdw, to jeden firet
pozostanie jednym firetem, ale bedzie miat
12 punktéw.

Dla utatwienia w wiekszosci krojow pisma
znak pauzy jest rowny 1 firetowi, a pdtpauza
to 1 firetu.

« Stosowane podwdjnego wyrdznienia
akapitu przez wciecie pierwszego wiersza
i dodatkowe uzycie Swiatta (pustego
wiersza) miedzy akapitami.

« Zostawienie w justowanym tekscie duzych
$wiatel miedzywyrazowych. Swiatlo
miedzywyrazowe nie powinno
by¢ mniejsze niz Y4 firetu ani przekraczac
3, firetu.

« Wprowadzanie dodatkowego Swiatla
miedzyliterowego w celu zmniejszenia
duzych swiatet miedzywyrazowych.

« Reczne dzielenie stéw (na korcu linii)
kreska. Nalezy wigczy¢ automatyczne
dzielenie wyrazdw.

- Bledne ustawienie jezyka dla sktadanego
tekstu, co powoduje btedy w dzieleniu
Wyrazow.

« Uzywanie podwadjnych spacji.

« Przesuwanie i wyréwnywanie tekstu
spacjami albo tabulatorem.

- Wstawianie spacji gdzie tylko sie da: na
poczatku akapitu, po cudzystowie otwierajgcym
i przed zamykajgcym, po nawiasie otwierajgcym
i przed zamykajacym, przed przecinkami,
kropkami, dwukropkami, wykrzyknikami,
pytajnikami, wielokropkami...

- Jednoczesne uzywanie cudzystowdw i kursywy.

« Uzywanie kropki na koricu tytutéw

i srodtytutow.

« Mylenie pauzy, pétpauzy i dywizu (—, -, -).

« Uzywanie cudzystowu angielskiego (*) zamiast
polskiego (,,) .

- Stawianie cudzystowu po kropce koriczacej
przytaczany tekst.

« Naduzywanie wielkich liter (wersalikdw),
co rzekomo poprawia czytelnosé tekstu,
ale nie jest to prawda. Wrecz przeciwnie,
wersaliki ostabiaja czytelnos¢ wiekszej ilosci
tekstu.

Dywiz, pétpauza, pauza (-, -, —).

Na klawiaturze w ID: kreska (-),

alt + kreska (=), Shift+Alt+kreska (—).

W jezyku polskim dywizu uzywa sie do
dzielenia wyrazédw na koricu wiersza i jako
tacznika, np. ,biato-czerwony”, ,coca-cola”.
Wiekszos¢ pozostatych sytuacji to pétpauzy.
W tekscie, w charakterze myslnika, sktadamy
je z odstepem - przed i po.

Cyfry (daty od... do...), sktada sie z pdtpauza bez
odstepu (np. w latach 2021-2022).

W dialogach wskazane s3 ,petne” pauzy.



InDesign - praca z grafika rastrowa

Najszybszym sposobem umieszczenia

grafiki w dokumencie InDesigna jest ,ztap

i przeciagnij”. Jesli wczesniej na stronie

ID narysujemy ramke graficzng, mozemy
»upusci¢” ilustracje do tej ramki. Jesli
»przeciagajac” nie wskazemy juz istniejacej
ramki, mamy dwie mozliwosci. Jeden klik

- 1D narysuje ramke, dopasowujac jg do
wielkosci umieszczanego obrazka. Kliknij

i rysuj — ID dopasuje wielkos¢ obrazka do
wielkosci narysowanej ramki. Ciekawym
sposobem jest umieszczanie wielu obrazkéw
jednoczesnie. Jesli przeciagamy kilka
zaznaczonych obrazkdéw i narysujemy
jednoczesnie wiele ramek (przytrzymujemy
wecisniety lewy przycisk myszy i w czasie
rysowania naciskamy strzatke na klawiaturze),
ID umiesci ilustracje w rysowanych ramkach.
Nastepnie wystarczy prawy przycisk myszy

i polecenie ,Dopasuj”, by dopasowac wielkos¢

Efekty
Podpisy
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InDesign nie oferuje praktycznie zadnych narzedzi do edydiji grafiki
rastrowej. Nawet tak prosta czynnos¢, jak przeciecie zdjecia na
dwie czesci, wymaga uzycia ,,sztuczki”. Robimy kopie ilustraciji,
wklejajac ja doktadnie w tym samym miejscu, co oryginat (menu
»Edycja - Wklej w miejscu”). Nastepnie ramke lezaca na wierzchu
kadrujemy w jedna strone. Klikamy ramke lezaca ,,ponizej”

i kadrujemy ja w druga strone.

O
0--~

Pamietajcie, ze ilustracje (wbrew nazwie polecenia ,Umiesc”) nie sg
w dokumencie ID ,,umieszczane”. S3 jedynie ,linkowane”. Oznacza

to, ze oryginalna ilustracja pozostaje w swojej lokalizacji na dysku,

a w dokumencie ID pojawia sie jedynie podglad niskiej rozdzielczosci
(tzw wgladdwka). Oryginat mozemy wiec dalej swobodnie edytowac,
naciskajac prawy przycisk myszy i wybierajac polecenie , Edytuj
oryginat”. ID uruchomi wtedy Photoshopa i udostepni w nim ilustracje
do edygji. Plik z ilustracja zostanie faktycznie umieszczony w naszej
pracy dopiero w trakcie generowania PDF-a lub jej drukowania.
Widac to dobrze na palecie ,tacza”. Nie nalezy wiec wklejac ilustracji
rastrowych (zdjec) do ID przez schowek (Ctrl+ V). W takiej sytuacji nie
bedzie mozliwosci edycji takiego pliku w programie zewnetrznym.

ramek do grafiki lub grafiki do ramek. Ramki
Adobe lllustrator 2021 25.4

mozna tez skalowac skrétem klawiaturowym [ E———
Ctrl+Alt+ kropka/przecinek_ Hipertacza > Adobe Photoshop 2021 22.5 (domyslnie)
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InDesign - style akapitowe

Kolejna ciekawg funkcja jest ,Zmien definicje
stylu”. Pozwala na edycje stylu bez mozolnego
przegladania i edytowania zakladek w palecie
,Opcje stylu akapitowego” (wywotujemy ja,
dwa razy klikajac w nazwe stylu na palecie
,Style akapitowe”). Wystarczy wprowadzic
pozadane zmiany w jednym akapicie

z przypisanym stylem, w ktérym chcemy
wprowadzi¢ zmiany, a nastepnie postawic
kursor w tym akapicie i klikna¢ prawym
przyciskiem myszy w nazwe stylu na palecie.
Z menu kontekstowego wybieramy polecenie
»Zmien definicje stylu”. | to wszystko, zmiany
Praca ze Stylami akapitowymi i znakowymi to elementarz InDesigna. Najprostszy sposéb zapisza sie w definigji stylu i zastosuja do
stworzenia nowego stylu to sformatowanie jednego wzorcowego akapitu, czyli wybranie wszystkich akapitdw z tym stylem.

kroju pisma, jego wielkosci, interlinii i wszystkich niezbednych atrybutéw. Nastepnie
ustawiamy kursor w sformatowanym akapicie i (przytrzymujac wcisniety Alt) klikamy

ikone ,+” (u dotu palety ,Style akapitowe”). W wyskakujgcym okienku podajemy nazwe stylu
i zapisujemy. Nie musimy niczego wiecej zaznaczac. Wszystkie parametry sformatowanego
akapitu automatycznie zostana uwzglednione w nowym stylu. Aby przypisac styl do
nastepnych akapitow, wystarczy postawi¢ w nich kursor i klikng¢ nazwe stylu na palecie
»Style”.

Nastepne style tworzymy w analogiczny sposéb. Wprowadzamy zmiany w akapicie

z przypisanym stylem ,pierwszym” (w tym przykfadzie bedzie to ,tekst podstawowy__1"),
przytrzymujemy Alt i klikamy w ,,+”, tworzac kolejny styl. Tu jednak mozemy wprowadzi¢
dodatkowa funkcjonalnos¢. Jesli w zaktadce ,Na podstawie” ustawimy styl tekstu , pierwszy”,
czyli ,tekst podstawowy__1", to wszystkie zmiany wprowadzane w tym stylu bedg
automatycznie przypisywane réwniez do nastepnych stworzonych styldw. Co nam to daje?
Wszystkie istotne zmiany ,,globalne” dla catej publikacji, np. zmiana podstawowego kroju Przy pracy z duzg iloscig tekstu pomocne tez beda
pisma, bedg do wykonania tylko jeden raz, w stylu ,pierwszym”. Reszta zmieni indywidualnie zdefiniowane skréty klawiaturowe,
sie sama. np. kombinacje Shift+Ctrl+ cyfra - funkcyjny.
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InDesign - style akapitowe i spis tresci

Automatyczne generowanie spisu tresci to jedno

z ciekawszych utatwien oferowanych przez InDesign
dla sktadaczy ksigzek. Podobnie jak wiele innych
rozwigzan, to réwniez wykorzystuje style akapitowe
uzywane do formatowania tekstu. Warunkiem uzycia
narzedzia do automatycznego generowania spisu
tresci jest konsekwentne stosowanie stylow przy
formatowaniu tekstu. Wszystkie elementy, ktére
maja znalez¢ sie w spisie, musza miec przypisane
odpowiednie style. Jesli tak jest, w menu ,,Uktad”
wybieramy , Spis tresci” i wskazujemy przyciskiem
,Dodaj”, ktdre style maja zostac¢ uzyte do jego budowy.
Bez problemu zbudujemy takze spis wielopoziomowy
z tytutami dziatéw, rozdziatéw, podtytutami czy
Srodtytutami. Wystarczy w odpowiedniej kolejnosci
wskazac uzyte do ich formatowania style akapitowe.
Po zatwierdzeniu ,wlewamy” tres¢ spisu do zwyklej
ramki tekstowe;j.

1

1
Obok znajduje sie przykiad
zastosowania styléw v prostej
publikacji ksiazkowej. Rozsadnie
nazwane style i przypis‘ane
do nich skréty klawiatU\‘rowe
pozwalaja na szybka i bezbtedna
prace. Zasada tworzenia\styléw
,na podstawie” stylu ,bazowego”
pozwala wprowadzac szybkie
zmiany, zaréwno na etapie
projektowania, jak i w trakcie
tamania ksigzki czy katalogu.
Stosowanie styléw pomaga
tez w przestrzeganiu zasad
poprawnego i czytelnego skfadu.
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InDesign - wiszace spojniki

Nie bylo nikogo. Takie samo, tylkg
nieco mniejsze, male wypukte okng
wycelowal w ocean, ktéry tutaj po
storice — 1$nil tlusto, jakby z tych fa
dal zaczerwieniona owa. Szkarlatn
odblask wypelnial pokéj podobny
zakreconej kabiny.

(?i)(?<=\<[aiouwz])\x{20}

Zawieszki — jednoliterowe wyrazy ,,zawieszone” na korcu wiersza
-to jeden z czesciej popetnianych btedéw w sktadzie publikacji.

Psuja estetyke skfadu, utrudniaja i spowalniaja czytanie tekstu. Sposdb zaawansowany to wyrazenie

Nazywane czesto ,wiszgcymi spojnikami”, chod z catej ,,szdstki Wiecej o stosowaniu wyrazen regularne (tzw. GREP), przypisane do stylu
winowajcow” (a, i, u, w, 0, z) tylko dwa z nich (,,a" ,i") to faktycznie regularnych mozna przeczytac akapitowego. Krok pierwszy to stworzenie
spojniki. Niestety InDesign nie ma funkcji usuwania zawieszek. w ksigzce Marka Wiodarza stylu znakowego z przypisanym atrybutem

Zapewne nigdy miat nie bedzie, w jezyku angielskim ten problem e ,bez dzielenia”. Wazne, zeby styl nie wptywat
regularne w zaawansowanej

praktycznie nie istnieje. Trzeba wiec radzi¢ sobie inaczej. edyGi tekstow”. na formatowanie tekstu. Ma robic tylko
Najprostszy sposdb to spacja nierozdzielna wprowadzona miedzy jedna rzecz - przypisywac atrybut ,bez
spéjnik a nastepny wyraz (Ctrl+Alt+X) zamiast zwykitej spacji. dzielenia”. Reszta formatowania ma zostac
Mozna tez zwyklej spacji przypisac atrybut ,bez dzielenia” (paleta pusta. Nastepnie w stylu akapitowym,
~Typografia”/ menu Hamburger). To oczywiscie czasochfonne i nie w zakfadce ,Styl GREP”, tworzymy nowy
gwarantuje wyfapania wszystkich zawieszek. styl GREP, w ktérym stosujemy nasz
Najszybszy sposdb to darmowy skrypt Henryka Jursza, dostepny styl znakowy ,bez dzielenia” do tekstu:

w sieci: http://jursz.pl/narzedzia Skrypt nie ma instalatora, trzeba go (?i)(?<=\<[aiouwz])\x{20}.

recznie skopiowac do katalogu InDesigna, doktadnie do tej lokalizacji: Te formute xml trzeba wpisac (wkleic)
..\Adobe\Adobe InDesign 2021\Scripts\Scripts Panel. w okienko ,,Do tekstu”. Od tego momentu
Nastepnie wystarczy otworzy¢ palete , Skrypty”, zaznaczy¢ ramke InDesign bedzie po literach ,,aiouwz”
tekstowa lub tekst, ktéry chcemy zabezpieczy¢ i klikng¢ dwa razy automatycznie wstawiat spacje z atrybutem
w nazwe skryptu: ,\WiszaczeSpojniki v 1.3_PL.js". Dodatkowym bez dzielenia. Oczywiscie styl GREP
przyspieszeniem i uproszczeniem bedzie podpiecie skryptu pod wiasny trzeba zastosowac we wszystkich stylach
skrét klawiaturowy (menu , Edycja” -, Skréty”/...). akapitowych uzywanych w dokumencie.




InDesign - skrypty

dwoma skryptami:

ID do HTML.

Skrypty to dodatkowe narzedzia dodane do

podstawowych funkgji InDesigna. Uruchamiane

sg z poziomu palety ,Skrypty” (Ctrl+Alt+F11).

Stanowia uzupetnienie bazowej wersji programu.

Adobe podkresla, ze jest otwarte na wspdtprace

z uzytkownikami i ceni sobie tworzone przez nich

dodatki. I tak na palecie ,,Skrypty” w zakfadce

,Sample” znajdziemy:

« BreakFrame i SplitStory - roztaczajace watek
tekstowy do pojedynczych ramek.

« ExportAllStories — eksportujacy wszystkie teksty do
formatéw tekstowych.

« SortParagraphs - sortujacy akapity alfabetycznie.

« PlaceMultipagePDF - umieszczajacy wielostronicowy
PDF na stronach dokumentu ID.

- AddGuides - generujacy linie pomocnicze na
podstawie ramek graficznych.

Warto zainteresowac sie szczegdélnie tymi

« LicznikZnakow - skrypt autorstwa
Henryka Jursza, zliczajacy znaki, arkusze
wydawnicze i strony maszynopisu,
niezbedny w kazdym wydawnictwie,

« Export FXL HTML - skrypt autorstwa
Keitha Gilberta, eksportujacy dokument
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Innym przydatnym skryptem jest tez
SnapMarginsToTextFrame, ktdry definiuje
marginesy na stronie wzorcowej na
podstawie wielkosci zaznaczonej ramki
tekstowej. Jest bardzo przydatny przy
projektowaniu ,,z wolnej reki”.

Absolutny przebdj to jednak skrypt

Henryka Jursza UseMyTypo2. To bardzo
zaawansowane narzedzie do czyszczenia
tekstu z niepozadanych znakdéw, dodatkowych
spagji, tabulatoréw... Pozwala w prosty sposéb
definiowac grupy znakéw do usuwania

i zastepowania. To znakomita alternatywa dla
leniwych, ktdrzy nie chcg uczy¢ sie GREP-3,

a skladajg duzo tekstow.

https://redokun.com/blog/indesign-scripts
Pod tym adresem znalez¢ mozna ponad 200
przydatnych skryptéw do InDesigna.
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InDesign - tworzenie przypisdw

Samo formatowanie przypisu to dwa elementy. Za kréj pisma, jego wielkos¢,
interlinie, wciecie akapitowe, justowanie odpowiada styl akapitowy, ktéry
tworzymy analogicznie do stylu tekstu giéwnego. Za numer w indeksie
gérnym odpowiada styl znakowy, zagniezdzony w stylu akapitowym. Ale
oczywiscie nie ma sensu przypisywac stylu wszystkim przypisom recznie.
Mozna to zrobi¢ poleceniem w menu , Tekst” -, Opcje przypisu dolnego” -
»Formatowanie przypisu dolnego”.

Sam uktad graficzny przypisu, kreska oddzielajaca od tekstu
gtdwnego, mozliwos¢ dzielenia przypiséw miedzy stronami,
dodatkowe odstepy miedzy nimi, definiowane sg w zaktadce
»Uktad” w ,Opcjach przypisu dolnego”.

Uwaga! Przypisy wprowadzone do tekstu
w edytorze ,Word” sa importowane do
InDesigna poprawnie. Zaréwno dolne, jak
i koncowe. Wymagaja jedynie graficznego
i typograficznego dopracowania.

Jak poprawnie sktadac przypisy?

Z numeracja w indeksie gérnym?

Z wecieciem akapitowym? Z wysunieciem
pierwszego wiersza przed blok tekstu?
Z kropka po numerze przypisu?

Niestety nie ma jednoznacznych, ogdlnie obowigzujacych
wytycznych. W literaturze znalez¢ mozna rézne sugestie. Adam
Wolanski w ,Edycji tekstéw” zaleca numer w indeksie gérnym

i wciecie akapitowe takie jak w tekscie gtdéwnym. Robert
Chwatowski w , Typografii typowej ksigzki” proponuje sktadac
numer we frakcji normalnej, z kropka po numerze, spacja poffiretowa po kropce
i z wcieciem akapitowym. Zazwyczaj bedzie to ten sam kroj pisma, co tekst gtéwny,
1-2 punkty mniejszy z odpowiednio dobrang interlinia. Wazna jest niewatpliwie
czytelnosd i przejrzystosc tekstu. Najlepiej jest skonsultowac ostateczna decyzje

z wydawnictwem, redaktorem, autorem...



InDesign — marginalia

Nastepnie z menu ,,Obiekt” wywotujemy
polecenie , Zakotwiczony obiekt”

i starannie definiujemy wszystkie
parametry: ,Punkt odniesienia”,
»Zakotwiczona pozycja” - wzgledem
grzbietu i przesuniecie wzgledem gtdwnej
ramki tekstowej.

Znacznie wiekszym wyzwaniem dla
sktadajacego album czy katalog sa
marginalia, czyli dodatkowe informacje,
réwniez przypisy, umieszczane na
marginesie, obok tekstu gtéwnego.
Samo umieszczenie ramki z tekstem

na marginesie nie stanowi oczywiscie
zadnego problemu. Jesli jednak chcemy,
by ramki przeptywaly miedzy stronami,
razem z przelewajacym sie tekstem, trzeba
je zakotwiczy¢ w tekscie. Najprostszy
sposdb to skopiowac taka ramke,
postawic kursor w tekscie, w miejscu,
w ktérym ma zostac zakotwiczona,

i nacisnac Ctrl+V.

Aby wszystko dziatato
automatycznie, trzeba
pamietac o kilku istotnych
elementach. Zakotwiczona

ramka musi mie¢ przypisany
,Styl obiektu”, ktéry tworzymy

tak jak styl akapitowy,
czyli na bazie pierwszej

poprawnie skonfigurowanej

i zakotwiczonej ramki.
Justowanie w stylu
akapitowym powinno by¢

zdefiniowane jako ,Wyréwnaj

do grzbietu”.
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Jesli teksty, ktére docelowo maja stac
sie marginaliami, zostaty stworzone
jako klasyczne przypisy, musimy
wykonac ich konwersje. Najpierw
zamieniamy przypisy dolne na
konicowe (polecenie ,Konwertuj
przypisy dolne i koricowe”), a te
nastepnie kopiujemy do nowego
watku tekstowego.

Ten dzielimy na ramki wedtug
zasady jedna ramka = jeden przypis.
Kopiujemy ramki i wklejamy

w tekst obok numeréw przypiséw.
Ramkom przypisujemy styl

obiektu odpowiadajacy za pozycje
zakotwiczonej ramki wzgledem
gtéwnej tekstowe;j.

Oczywiscie funkcja
zakotwiczonej ramki pozwala
na realizacje wielu réznych
zadan. Mozna w ten sposdb
umieszczac w tekscie grafike,
wzory matematyczne,
chemiczne, schematy, mate
ilustracje i tabele.

Dzieki ,kotwicy” takie
elementy beda przelewac

sie razem z tekstem miedzy
stronami.
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InDesign - praca z fontami

Interesujaca alternatywa dla Adobe Fonts jest
ustuga ,Google Fonts” - fonts.google.com. Tu
réwniez mamy dostepny panel pozwalajacy
wyszukiwac fonty wedtug réznych kategorii
(kroje szeryfowe, bezszeryfowe, ozdobne itd).
Mozna wpisac¢ wiasng prébke tekstu i ustawic
wielkos¢ podgladu. Wybierajac dany krdj
pisma, warto zwrdci¢ uwage, czy posiada on
polskie znaki diakrytyczne i jaki zakres uzycia
dopuszcza licencja (druk/internet). Niestety
nie wszystkie zastawy znakdw majg polskie
znaki. Zdarzaja sie tez ograniczenia licencyjne
dotyczace korzystania z nich.

Dobrze dobrana i poprawnie wykonana typografia Aktywowanie wybranego fontu sprowadza

to podstawa kazdej publikacji. W obecnej chwili sie do klikniecia w ikone ,,chmurki” obok jego
mamy do dyspozycji bardzo duze zasoby ciekawych nazwy. Przy zarzadzaniu zasobami fontdw

i poprawnie opracowanych krojéw pisma. przydatny okaze sie panel ,Creative Cloud”
Posiadacze pakietu Adobe CC maja dostep do i zaktadka ,Fonts” (,f"). Tu mozemy przegladac
ustugi Adobe Fonts, ktéra pozwala przegladac zasoby z uzyciem réznych filtréw i zakresow
zasoby fontéw dostepne na serwerach Adobe online  wyszukiwania oraz szybko dezaktywowac

i w miare potrzeby aktywowac wybrane zbedne zasoby.

kroje pisma. Przy wyborze pomocny bedzie zapewne
podglad dowolnie wybranych znakdw
lub zaznaczonego fragmentu tekstu.

Jesli fontéw planujemy uzywac tylko

w programach Adobe, nie musimy ich
instalowac w systemie. Wystarczy skopiowac je
do katalogu ,Fonts” w tej lokalizadji:

.\Program Files\Common Files\Adobe\fonts.




InDesign - praca z fontami - Variable Fonts

Nowym rozwiazaniem w swiecie fontdw jest technologia
Variable Fonts. Font zmienny to format OpenType, ktéry
zawiera nowa technologie o nazwie ,Wariantowe fonty
OpenType”. Te pliki fontéw, opracowane wspdlnie przez
cztery najbardziej wptywowe firmy technologiczne —
Google, Apple, Microsoft i Adobe — zawieraja ogromng
ilos¢ dodatkowych danych w poréwnaniu z przecietnym
fontem OpenType. W praktyce oznacza to, ze w jednym
pliku moze by¢ zawarta cata rodzina danego kroju pisma,
a zastosowana w programie graficznym (np. InDesign)
funkcja Variable Fonts (font zmienny) pozwala dostosowac
grubos¢, szerokosc¢ i pochylenie czcionki podczas

pracy. Pozwala to na wiekszg elastycznos¢ w procesie
projektowania. Variable Fonts moga by¢ uzywane do
drukowania, ale sg szczegdlnie przydatne w Internecie

i formatach cyfrowych, znacznie skracajac czas tadowania
strony (jeden plik zawiera wszystkie wersje kroju pisma).

Fontéw kompatybilnych z technologia
Variable Fonts z kazdym dniem
przybywa. Mozna wiec przyjac, ze za
kilka lat bedzie to standard na rynku
fontéw.

Na razie jednak trzeba zwraca¢ uwage
na ikonke ,Var” pojawiajaca sie przy
nazwie kroju pisma.

opracowanie: Marianna Paszkowska
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Czy fonty przed wystaniem pracy do druku
nalezy zamieniac na krzywe (Ctrl+Shift+0)?
Zdecydowanie nie! Od pojawienia sie na
rynku fontéw w technologii OTF (ok. roku
2000), problemy z ,,sypigcymi sie” fontami
praktycznie zniknety. Oczywiscie sa sytuacje,
w ktdrych jest to konieczne. Jest to chocby
projekt logotypu czy znaku graficznego.

Na krzywe zamieniamy tez teksty

w projektach opakowan i etykiet, zwtaszcza
gdy spodziewamy sie, ze drukarnia bedzie
chciata dostosowac nasz projekt do
konkretnych wymagan technologicznych,
np. wykonac zalewki czy skorygowac
kolorystyke pracy. Zawsze jednak wymaga
to konsultacji z drukarnia.

W typowej pracy, jak ksigzka czy broszura,
zamiana tekstu na krzywe jest catkowitym
anachronizmem!

Pamietajmy, ze font wyswietlony na ekranie lub wydrukowany na papierze powinnismy nazywac
krojem pisma, a ,font” to jedynie jego elektroniczny opis, dostepny w pliku OFT lub TTF Jednak
nawet zawodowcy stosuja te terminy zamiennie. Natomiast nazwanie kroju pisma czcionkg jest
juz pewnym nieporozumieniem. Bo jak wiadomo ,,czcionka to takie mate metalowe stupki, ktérymi

mozna strzelac z procy”.

(R. Chwatowski, typografia.info/artykuly/proca).

Oczywiscie rozmawiajac z klientem-amatorem, nie méwmy ,.krdj pisma”, mozemy sie nie dogadac.
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InDesign - prébki koloru

Dobierajac kolory z biblioteki
Pantone, trzeba pamietac, ze
ma to sens tylko wtedy, gdy
faktycznie planujemy druk

w kolorach dodatkowych.
Konwersja Pantone --> CMYK
jest wprawdzie bardzo prosta,
wystarczy na palecie ,Prébki”
z menu Hamburger wybrac
polecenie ,Menadzer farb”

i zaznaczy¢ kolor Pantone jako
~rozbarwiony”. Jednak zakres
barw Pantone jest znacznie
szerszy niz CMYK, co oznacza,
ze czes¢ koloréw bedzie
niedopasowana.

\
\
\

1
1
.
Nie nazywajmy wiec probek ,fososiowy” czy ,malinowy”, ale ,kolor tfa”, .

Praca z kolorem to jedna

z najwazniejszych umiejetnosci,
ktérymi musi wykazac sie grafik
projektujacy publikacje. Poczatkujacym sugeruje prace z ksigzka koloru
CMYK i prébnikiem Pantone w rekach. Pozwala to Swiadomie zdefiniowac
prébke koloru, pracujac na wartosciach cyfrowych, niezaleznie od

jakosci posiadanego monitora czy jego kalibracji. Na palecie ,,Probki”
wybieramy ,+” i na suwakach zaznaczamy odpowiednie wartosci CMYK,
odczytane z ksiegi koloru. Wazne jest takze, aby nazwac prébke w sposéb
jednoznacznie opisujacy funkgje, jaka petni on w naszym projekcie.

Jkolor tekstu”, ,tto ramki” itd.
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InDesign - paleta strony i strony wzorcowe Paleta skfada sie z dwdch czesci, gérna to strony wzorcowe, dolna to strony
naszego projektu. Przetgczenie miedzy praca na stronie wzorcowej a stronami

publikagji to dwukrotne klikniecie w miniaturke. ID podswietla wéwczas na
niebiesko nazwe strony wzorcowej lub numer strony w dokumencie.

Najwazniejsze zastosowanie stron wzorcowych to oczywiscie umieszczanie

w publikagji statych, powtarzajacych sie elementdw, np. paginacja strony czy tto
strony. Moga to tez by¢ puste ramki przeznaczone na teksty czy ilustracje, ktére
chcemy mie¢ w tych samych miejscach i z tymi samymi atrybutami, ale wypetnione
rézng zawartoscia. W praktyce wystarczy na stronie wzorcowej umiesci¢ dowolny
element graficzny, a pojawi sie on na wszystkich stronach publikacji. Jesli chcemy
miec kilka stron wzorcowych, po prostu tworzymy nowe lub kopiujemy juz
istniejace (prawy przycisk myszy na miniaturce). Najprostszy sposéb dodania stron
do publikacji to ,,Ztap i przeciagnij” strone wzorcowa na dolng czes¢ palety. Lub
nacisnij prawy przycisk i dodaj wymagang ilos¢ stron.

Uwaga! Projektujac publikacje

Wykorzystanie stron wzorcowych to przy pracy C ) v:ie!ijtronicowa (5812
z publikacja wielostronicowa absolutna koniecznosc. str. itd), zawsze pracujemy

. . . ” L, w trybie ,rozktadéwkowym”
Po pierwsze konfiguracja palety ,,Strony”. Domyslnie [ s dlslumari

jest to uktad pionowy, ale bardzo fatwo mozna go Najbardziej oczywistym zastosowaniem ,Strony widzace”). ID pokazuje
zmieni¢ na poziomy, wybierajgc menu Hamburger strony wzorcowej jest automatyczna nam wowczas strony lewe
i ,Wyswietlanie strony”, ,Pionowo/Poziomo”. Oba numeracja stron w publikacji. Na stronie i prawe obok siebie, czyli
maja swoje wady i zalety. Uklad poziomy oferuje wzorcowej umieszczamy ramke tekstowa tak, jak faktyczna wyglada
lepszy widok na catos¢ publikacji, bedzie jednak i wpisujemy w nig znacznik ,,Biezacy numer gotoyva Yvydrukowana )
. L . L . " , . . publikacja. Plakaty czy ulotki,
zajmowat na ekranie wiecej miejsca. Tu rozwigzaniem jest szybki strony” (skrot Ctrl+Shift+Alt+N). ID wstawi o
) ) ] R ) - i ] nawet jesli maja dwie strony,
dostep do palety skrétem F12 i chowanie/pokazywanie jej w miare w tym miejscu pierwszg litere nazwy strony projektujemy w trybie ,Stron
potrzeby. Dobrym pomystem jest tez uzycie palety jako narzedzia wzorcowej (domyslnie ,A”), ale na stronie pojedynczych”.
nawigacji w dokumencie. Dwukrotne klikniecie w miniaturke strony publikacji w tym miejscu pojawi sie numer

blyskawicznie przenosi nas w odpowiednie miejsce. kolejnej strony.



ADOBE INDESIGN - PORADNIK 44

InDesign - tabele

Edycja tabel w InDesignie daje bardzo duze
mozliwosci graficzne. Niestety rzadko s3 one
wykorzystywane przez grafikéw. W ogromne;j
wiekszosci tabele sktadane w ID wygladaja jak
nadruk na opakowaniu zastepczym z lat 80.

Samo tworzenie tabeli jest bardzo proste.

W menu gérnym wybieramy , Tabela”, ,\Wstaw
tabele”. Wpisujemy ilos¢ wierszy i kolumn.

W trybie pracy z tabelg menu gérne w ID
zmienia sie. Pojawiaja sie funkcje edydji obrysu
komarek, koloru ich wypetnienia, wysokosci,
krawedzi wewnetrznych i justowania
zawartosci. Same komorki mozna fatwo
zaznaczac przez ,przeciggniecie” myszka lub
klikniecie obok gérnej lub lewej krawedzi tabeli.
Wewnatrz komorek dziatajg tez style akapitowe
i znakowe. Samym komdrkom réwniez mozemy
tworzyc i przypisywac style (Palety ,Style tabeli”
i, Style komorki”).

Pozbycie sie domysinego obrysu komoérek to
krok pierwszy. W narzedziu do edycji obrysu
zaznaczamy ,Wyczysc wszystkie obrysy” (prawy
przycisk myszy). Nastepnie zaznaczamy wybrane
komdrki i przypisujemy im pozadane kolory
wypetnienia (paleta ,Probki”). Mozemy teraz
dodac poziome lub pionowe obrysy wybranym
wierszom lub kolumnom. W narzedziu do edycji
obrysu zaznaczamy na niebiesko wybrane linie

i przypisujemy im grubos$¢ oraz kolor. Linie obrysu
mozemy fatwo zastapic recznie rysowanymi
liniami o dowolnym ksztatcie, grubosci i kolorze.
W komdrki mozemy tez wkleja¢ zdjecia i inne
elementy graficzne.

Przydatna funkdja jest tez mozliwosc¢
zamiany tekstu sformatowanego przy
pomocy tabulatoréw na tabele (polecenie
~Konwertuj tekst na tabele”). llos¢ wierszy
w tak sformatowanym tekscie bedzie
odpowiadata za ilos¢ wierszy w tabeli,

a tabulatory zdefiniuja ilos¢ kolumn.
Mozliwa jest tez operacja odwrotna, czyli
~Konwertuj tabele na tekst”.



InDesign - kilka przydatnych sztuczek

Schowek systemowy

InDesign ma wiasny ,schowek”, w ktérym

przechowuje skopiowane poleceniem Ctrl+C

teksty i elementy graficzne. Warto jednak
‘— pamietac, ze system

operacyjny ma wiasny

schowek, niezalezny
od InDesigna.
Wywolujemy go
poleceniem Win+V.
Przy pracy z korekta
redakcyjna duzej ilosci
tekstu moze to by¢
duzym utatwieniem.
Takze przeniesienie elementdw graficznych
z innych aplikacji, np. lllustratora, staje sie duzo
wygodniejsze, gdy skorzystamy ze schowka
systemowego.

Przenoszenie stron miedzy
dokumentami

Préba przeniesienia catej
strony miedzy dokumentami
InDesigna wydaje sie
niemozliwa. Ctrl+C czy

tez ,Ztap i przeciagnij”

nic nie daja. Rozwigzanie
jest bardzo proste. Trzeba
»Ztapac i przeciggnac”, ale nie
strone ze stotu roboczego,
tylko miniaturke z palety
warstwy. Wystarczy ustawic
dwa otwarte dokumenty ID obok siebie

w ,ruchomych oknach” (polecenie ,,0kno/
Utéz"). ID zapyta nas tylko, po ktdrej stronie
w docelowym dokumencie ma umiesci¢
doktadang strone.

Korekta z uzyciem LanguageTool

To bardzo dobre narzedzie do korekty tekstow
(takze interpunkcyjnej i stylistycznej). Niestety nie
wystepuije jako dodatek do ID, ale mozna go dos¢
tatwo wykorzystac do sprawdzenia sktadanych
dokumentow. Wystarczy wyeksportowac
publikacje w formacie PDF i otworzy¢

w przegladarce Google Chrome. Jesli w Chrome jest
zainstalowany dodatek, to mozna bez problemu
uzy¢ go do korekty takiego PDF-a.
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Udostepnianie dokumentu do recenzji (menu
,Plik™) to kolejne narzedzie utatwiajace korekte

i przyspieszajace prace redakcyjne. Pozwala
wygenerowac z dokumentu ID podglad dostepny
jako strona WWW, ale z odwzorowaniem
doktadnego ukfadu graficznego, i udostepnic

go (za pomoca serwera Adobe) dowolnie
wskazanym odbiorcom. Ci zas moga dodawac
komentarze i uwagi, ktére w czasie rzeczywistym,
wyswietlaja

sie grafikowi
pracujagcemu nad
sktadem dokumentu
na specjalnym
panelu. Tu réwniez
mozna poprawki
zaakceptowac

lub skomentowac

i odesta¢ do dalszej
redakgiji.
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InDesign - projekt czasopisma

Projekt graficzny czasopisma zaczynamy od
stworzenia siatki dokumentu. Pomoze nam ona

wyznaczy¢ marginesy i podziat na tamy tekstowe.

W menu ,,Preferencje”, w zaktadce ,Siatki”,
wprowadzamy pionowe i poziome wartosci
,Siatki dokumentu”. Moze to by¢ podziat na 10
modutéw w pionie i poziomie, moze by¢ podziat
oparty na ciggu Fibonacciego (5, 8,13, 21...) lub na
ktdrejs ze ,,ztotych” proporcji fotograficznych
(3:4,5:7,16:9). W oparciu o takie moduty
definiujemy podziat na famy tekstowe. Menu
,Uktad” - Marginesy i famy”. Uwaga! tamy nie
musza by¢ réwne. Wystarczy w menu ,\Widok”
zdjac¢ blokade (,,Zablokuj linie pomocnicze
taméw”) i ustawic tamy dowolnej szerokosci.
Oczywiscie robimy to na stronie wzorcowe;.
Podobnie jak wprowadzenie i utozenie paginagji
dla poszczegdlnych dziatdw naszego czasopisma.

1

1
1
1

,Siatka linii bazowych” to wazne narzedzie
pomagajace utrzymac wiersze tekstu na tej
samej wysokosci niezaleznie od potozenia ramek
tekstowych. Po pierwsze, poprawia to estetyke
sktadu. Po drugie, tekst przebijajacy z drugiej
strony, cienkiego gazetowego/ksigzkowego
papieru nie utrudnia czytania. W menu
~Preferencje - Siatki - Siatka linii bazowych”
ustawiamy skok o réwnowartos¢ interlinii dla
danego tekstu. Zaznaczamy tekst i w menu
gornym ,Sterowanie formatowaniem akapitu”
wiaczamy polecenie ,\Wyréwnaj do siatki linii
bazowych”. Podglad wyréwnania zapewnia nam
polecenie z menu ,Widok”, , Pokaz siatke linii
bazowych”.

Oblewanie grafiki tekstem to czeste rozwiazanie
znane z gazet i kolorowych magazyndéw. Podnosi
atrakcyjnos¢ sktadu i utatwia odbidr ilustragji.
Zaznaczamy grafike, ktéra ma by¢ oblana tekstem,
i w menu gérnym klikamy na ikone ,Oblewaj
dookota...”. Jesli klikajac, przytrzymamy Alt,

ID sam otworzy paletke ,Oblewanie tekstem”,

na ktdrej znajdziemy wszystkie potrzebne
funkcje ,,oblewania”. W tym m.in. typ oblewania
wykorzystujacy sciezke z Photoshopa czy
wielkos¢ odsuniecia tekstu od oblewanego
elementu graficznego.




InDesign - oktadka ksiazki

Projekt oktadki ksigzki zmusza do dos¢

nietypowego zastosowania paletki

»Strony”. Bedzie to bardziej przypominato

obszary robocze z Illustratora, niz

klasyczne zastosowanie strony w ID. Na

poczatek przechodzimy do ustawien dokumentu

- ustalamy 5 stron (przod okfadki, tyt, skrzydetko

lewe, prawe i grzbiet), poczatkowo wszystkie tej

samej wielkosci. Nastepnie na palecie strony odznaczamy ,Rekonfiguracje
stron dokumentu”. Pozwoli to zestawic 5 stron obok siebie. Wystarczy na
palecie ,Strony” przeciagna¢ miniatury stron do siebie. Dalej narzedziem
,Strona” (menu narzedziowe) zaznaczamy strone srodkowa, czyli

grzbiet oktadki i w menu gérnym wprowadzamy pozadang szerokosc.
Zaznaczamy strony zewnetrzne, czyli skrzydetka i rdwniez wprowadzamy
wymagang szerokos¢. Teraz narzedziem ,,Strona” dosuwamy do siebie
poszczegdlne elementy okfadki. Pracowac (projektowac) mozemy
zaréwno na pofgczonych elementach, jak i na osobnych fragmentach.

W razie potrzeby w kazdej chwili mozemy nasza oktadke faczy¢ w catos¢
lub dzieli¢ na kawatki.
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,” Zalety takiego sposobu pracy to duza elastycznos¢
! projektu. Bardzo fatwo zmieni¢ grubos¢ grzbietu,
wielkos¢ skrzydetek czy nawet zamieni¢ oprawe
klejong na szyta. Eksportujac poszczegdlne strony,
otrzymujemy gotowe elementy do wykonania
wizualizacji (mock-upu). Mozemy tez bezproblemowo
wydrukowac projekt na zwyktej drukarce biurowej
i wykonac makiete 1do 1 przy pomocy nozyczek
i kleju. Pamietac jednak trzeba o kilku
sprawach. Po pierwsze: spady od 3
do 5 mm. Po drugie, przy eksporcie
do PDF-a koniecznie zaznaczamy
,Rozktadowki”. To spowoduje, ze ID
zapisze strony jako jedng catosc.
Oczywiscie pod warunkiem, ze
w czasie eksportu strony beda
dosuniete do siebie. Po trzecie,
zaznaczenie linii bigowania na
grzbiecie i na skrzydetkach (opcja
przy eksporcie do PDF-a , Linie ciecia”
w zakfadce ,Znaczniki i spady”).
Uwaga! Nie nalezy tego robi¢ liniami
na projekcie. Ewentualnie tylko jako
wizualizacja ,,dla klienta”.
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InDesign - projekt kalendarza Nastepny krok to likwidacja kropek po numerach i usuniecie tabulatoréw, ktére
utrudniajg w tym wypadku formatowanie tekstu. Zaznaczamy caty watek

i konwertujemy liste numerowana na zwykty tekst poleceniem z menu

.Tekst” - Listy numerowane...” - ,Konwertuj numeracje na tekst”. Jesli wszystko
poszto dobrze, wystarczy przed pierwszym dniem miesigca postawic Enter, by
przesunac poczatek miesigca o jeden dzien. Powyzej kalendarium dodajemy opis
dni tygodnia. Powielamy nasze kalendarium 11 razy i dla kazdego miesiaca
ustawiamy pierwszy dzier miesigca we wiasciwej ramce.

To bardzo proste: jedli styczen konczy sie np. w srode, to luty musi zaczynac

sie w czwartek itd. Wystarczy wstawi¢ odpowiednia ilos¢ Enteréw. Trzeba tez
zaznaczy¢/pokolorowac niedziele i Swieta.

Dobrym pomystem bedzie rozmieszczenie

12 miesiecy na 12 stronach w osobnym
dokumencie InDesigna. Da nam to
elastycznos¢ w wykorzystaniu kalendarium
w réznych projektach. Pamietamy

o0 przypisaniu stylu akapitowego dla catosci

i zdefiniowaniu prébek koloru, ktére pozwolg

Projekt kalendarza to jedno z ¢wiczen faczacych w sobie RN
elementy projektowania, prace z grafika i zaawansowane S
wykorzystanie narzedzi tekstowych, w tym styléw na fatwe dostosowane do ostatecznego
znakowych i akapitowych. projektu.

Poczatek to przygotowanie kalendarium na 12 miesiecy. Pofaczenie kalendarium z projektem
Tworzymy watek tekstowy - 42 ramki, w uktadzie 7x6 kalendarza jest bardzo proste. Wystarczy
(7 dni tygodnia i 6 tygodni w miesigcu). Mozna to zrobi¢ umiesci¢ plik ID z kalendarium w ramce
jednym ruchem reki. Rysujemy narzedziem ,Tekst” (T) graficznej w pliku z projektem docelowym
ramke i nie puszczajac lewego przycisku myszy, naciskamy lub w 12 ramkach w wypadku projektu
strzatke na klawiaturze; 6 razy w prawo i 5 razy w gore. wielostronicowego.

Nastepnie wstawiamy kursor do pierwszej ramki watku,
wigczamy funkcje ,Lista numerowana” (paleta , Akapit”,
menu Hamburger) i naciskamy Enter 31 razy. Dobieramy
wielkos¢ pisma, tak aby cyfry wypetniaty catg ramke,
ustawiamy je na srodku w pionie i poziomie.

Zaletg tak zaprojektowanego kalendarium jest
fatwos¢ wykorzystania go co rok. Wystarczy dodac
lub skasowac kilka Enteréw, by dostosowac go do
danego roku.
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llustrator - rysowanie ksztattéw

/) , \\\

Kilka matych tréjkatdw to wasy i pazury kotka
(polecenie ,,0dejmij”), a dwie kolejne elipsy

to oczy (polecenie ,Potaczenie”). Pozostaje
narysowac ogon narzedziem ,Spirala” i potaczy¢
z kotkiem.

Proste ksztatty geometryczne uzywane do rysowania
stanowia elementarz lllustratora. Pierwszym
zadaniem bedzie ,kotek zrobiony z kétek”.
Podstawowe narzedzie to ,Filtry sciezek”. Popatrzcie
na ,kotka” i sprébujcie , zobaczy¢” podstawowe
elementy, z ktérych jest narysowany. Widzicie kdtka
i tréjkaty?

Rysujemy wiec kilka ksztattéw narzedziem ,Elipsa”.
Nastepnie narzedziem , Zaznaczenie bezposrednie”
(biata strzatka), chwytamy punkty kontrolne

i korygujemy ksztatty wg uznania. Wywotujemy
paletke ,Filtry sciezek” i taczymy zaznaczone
elementy w catos¢ (polecenie ,,Potacz”). Na glowe
kotka nakladamy dwie elipsy i tréjkat (oczy i nos)

i poleceniem ,,Odejmij” wycinamy ,dziury”. Zwrddcie
uwage, ze nie mamy juz do czynienie z natozonymi
na siebie elementami, ale z jednolitym ksztattem
powstatym z elementdw sktadowych.

Sprébuijcie taka sama metoda narysowac kilka
kolejnych zwierzakdw.




lllustrator - obszary robocze

W lllustratorze nie znajdziemy
czegos takiego jak ,strona”

znana z Worda czy InDesigna.
lllustrator nie stuzy bowiem do
tworzenia wielostronicowych
publikacji czy czasopism. Jego
domenag jest kreacja. Projektowanie
logotypdw, infografiki, materiatow
reklamowych, gadzetdw, a takze
uktaddéw graficznych stron
internetowych. Osobny temat

to opakowania i etykiety. We
wszystkich tego typu projektach
idea ,obszaru roboczego” okazuje
sie bardzo wygodna i elastyczna.

Obszary robocze mozemy definiowac przy tworzeniu

nowego dokumentu, ale takze dodawac je do
juz istniejacego i edytowac w dowolnej chwili,

narzedziem ,0Obszar roboczy” z menu narzedziowego.
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Mozemy wiec fatwo zaprojektowac wiele grafik, o réznych wielkosciach

i przeznaczeniach, ale majacych wspdlne elementy, np. baner do internetu, nadruk na
gadzet reklamowy czy plakat. Wykorzystujac ,Biblioteke symboli” mozemy edytowac
dany element graficzny jednoczesnie na wszystkich obszarach roboczych naszego
projektu, zachowujac przy tym jego lokalne przeksztatcenia i wielkos¢. Wystarczy
wyedytowac symbol umieszczony w tej bibliotece, a elementy graficzne w naszym
projekcie, stworzone na bazie tego symbolu, zmienig sie same.

Kolejne narzedzie wykorzystujace obszary
robocze to ,Eksport zasobdw/obszarow”.
Wywotujac polecenie ,Eksportuj dla ekrandw”,
z menu ,,Plik”, mamy mozliwos¢ wybrania
eksportu wskazanych obszaréw roboczych
lub zasobdw skopiowanych na palete
+Eksport zasobéw”. Pozwala nam to na
tatwe wykorzystanie grafiki wykonanej w Al,
w innych aplikacjach z rodziny Adobe, np. XD
czy Dimension. Do wyboru mamy przy tym
popularne formaty: PNG, JPG, SVG, PDF.
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lllustrator - prébki koloru i gradienty

Jesli macie problem z doborem
koloru i prawidtowym ich
zestawieniem, mozecie
skorzystac z internetowego
" narzedzia-Adobe Color.
Pozwala ono dobierac
barwy zgodnie z regutami
harmonii.
www.color.adobe.com
Iplfcreate/color-wheel, - .

7
7

Efektywna praca z kolorem w lllustratorze -
wymaga od grafika sporej dyscypliny. Ale

tez oferuje ciekawe rozwigzania, jak chocby
wyszukiwanie elementéw graficznych

o tym samym kolorze czy ,Prébke 0gdlng”,
przypisywang do wielu elementéw w ramach
jednego projektu. Wspomniana dyscyplina
polega na uporzadkowaniu prébek w bibliotece

Kolejne narzedzie to ,Gradienty”,
Jiniowe”, radialne” i ,dowolne”, dostepne
na palecie w menu ,,0kno”. Pozwalajg

oraz dobraniu odpowiednich koloréw Tworzenie probek koloréw jest wymodelowac kolorystyke naszej grafiki
w palecie. Zaczynajac prace, dobrze jest dos¢ proste. Na palecie ,,Kolor” w dowolny sposéb. Mozna to zrobi¢
zdecydowac o ,, Trybie koloréw dokumentu” wybieramy pozadane sktadowe. suwakami na palecie lub specjalnymi
(menu ,Plik”). Jesli najwazniejszym miejscem »Przeciagamy” ikone koloru na »uchwytami” bezposrednio na grafice.
publikacji naszej grafiki ma by¢ internet, palete ,,Probki”. Klikamy w nig
wybierzmy RGB, jesli druk - CMYK. Zwrédcie dwa razy i nadajemy nazwe ’
uwage na definicje koloru HEX, przydatng (sensowna i przemyslang). ® o '. ‘ '
projektantom stron www. Nastepnie zaznaczamy tryb - _._‘.—“ . ' ‘ '
,0gdlny”, ktdry zapewni nam } D) ‘....

Ustawienia dokumentu... Alt+Ctrl+P

mozliwos¢ edycji koloréw w catym
projekcie jednoczesnie.

Informacje o pliku... Alt+Shift+Ctrl+|

Drukuyj... Ctrl+P
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lllustrator — wektoryzacja ilustragji

Majac ,zgrupowane” Sciezki stworzone przez Al mozna uproscié, co

i nazwane elementy znacznie przyspieszy prace. Przydatne bedzie tu
wektoryzowanego zdjecia, dostepne po kliknieciu prawego przycisku myszy
mozemy przystapic¢ do ich polecenie ,Uproszczenie”, za pomoca ktérego
kolorowania wg wiasnego regulujemy ilos¢ weztdw opisujacych sciezki.

uznania. Najlepiej jest
postuzy¢ sie paletg ,Probki”,
na ktérej mozna zdefiniowac
i edytowac potrzebne
kolory. Mozna tez uzywac
gradientdw i bibliotek
kolordéw.

Zamiana ilustracji rastrowej na wektorowa to czesto koniecznosc.
Czasem wymaga tego wybrana technika druku, np. sitodruk.
Innym razem bedzie to zabieg artystyczny. W ten sposéb
mozemy przygotowac np. szablon do graffiti. Umieszczamy
obrazek w obszarze roboczym i z menu gtéwnego wybieramy
polecenie ,Obrys obrazu”. Mamy przy tym do dyspozydji
kilkanascie predefiniowanych ustawien, uwzgledniajacych

typ wektoryzowanej ilustracji. Jesli efekt jest zgodny

z oczekiwaniami, akceptujemy go poleceniem ,Rozwin”.

Efekt dziatania Al dobrze ilustruje podglad w trybie
szkieletowym. Krok kolejny to zgrupowanie elementéw o tym
samym kolorze. Zaznaczamy Sciezke narzedziem ,Zaznaczanie
bezposrednie” (biata strzatka) i z meny wybieramy ,Zaznacz”

- ,Jednakowe” -, Kolor wypetnienia”. Poleceniem ,Zapisz
zaznaczenie” zapisujemy ,grupe” sciezek o tym samym kolorze.
Powtarzamy operacje dla wszystkich takich elementéw.

Jesli dobrze wykonacie zadanie,
mozliwa bedzie reprodukgja ilustracji

z wykorzystaniem zaledwie 3-4 koloréw,
przy jednoczesnym zachowaniu plastycznosci
i podobienstwa do oryginatu.
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lllustrator - WEktoryzaqa Iogo Logo Adobe jest oczywiscie fatwo dostepne

w wersji wektorowej. Inng kwestia jest prawo Oczywiscie poprawek po wektoryzadji ,zrzutu

do jego wykorzystania, jednak zwykle firma ekranowego” tez bedzie troche... Wystarczy
Adobe wyraza zgode na wykorzystywanie jej

St rekl H lach - jednak ,biata strzatka” i kilka minut. Narysowanie
materla 6w reklamowych w celach promacyjnyc \wadratu z litera A to juz tylko formalnoé.
i edukacyjnych.

Wystarczy podtozy¢ pod spdd warstwe

z oryginalnym obrazkiem i wykonac 12 kliknie¢
narzedziem ,Piéro”. Pamietajcie, ze to tylko
bardzo podobny font, ale nie identyczny”.

Zapytacie po co wektoryzowac logo (zamieniac
grafike rastrowa na wektorowa), skoro ktos,
niemal na pewno, opracowat takie logo jako
grafike wektorowa wiasnie. | prawie na pewno
zrobit to w lllustratorze... Doswiadczenie
pokazuje jednak, ze bardzo czesto jedyna
wersja logo, jaka posiada klient, to ta ktdra
wisi na jego stronie internetowej. | jest to jpg

z maksymalng kompresjg, o wielkosci 50 x

50 piks. Zeby wykorzysta¢ je w druku lub na
dobrze wykonanej stronie www potrzebujemy
je w formacie ai, svg lub pdf (z wektorowa
zawartoscia). Pozwoli nam to na dowolne
powiekszenie takiej grafiki, umieszczenie jej na
kolorowym tle, czy tez zastosowanie efektu
przezroczystosci.

Teoretycznie nie powinno by¢ to problemem

- mamy w Al narzedzie ,Obrys obrazu”.

Jednak przy stabej jakosci grafiki efekt jest Najbardziej podobny wydaje sie ,Carot Sans
mizerny i logo wymagac bedzie sporo pracy. Medium”, tyle ze kosztuje 39 dolaréw. No troche
Sprébujmy wiec inaczej - Wykadrujmy z logo drogo... Ale mozna wykorzysta¢ pewng sztuczke
samo liternictwo i na tronie www.myfonts. - podglad ekranowy tego fontu jest tak dobry, ze
com/WhatTheFont/ sprébujmy dowiedziec sie, ,zrzut ekranowy” postuzy nam za bardzo dobra
jaki krdj pisma jest najblizszy temu, z ktérego podstawe do wektoryzadji.

korzystat jego projektant.



55 ADOBE ILLUSTRATOR - PORADNIK

lllustrator - projekt teczki

Praca ,pod wykrojnik” to jedno z trudniejszych zadan.
Na rynku s3 tysigce gotowych wykrojnikéw, dlatego,
minimalizujac koszty, najtatwiej wykorzystac ten dostepny
w drukarni. ,Ksztatt” wykrojnika jest tu nienaruszalny, wiec
musimy dos¢ precyzyjnie wpasowac w niego nasz projekt.
Tzw. ,Obrys” bedzie zazwyczaj zapisany w pliku PDF, jest

to podstawowy format Al, wiec z otwarciem nie powinno
by¢ problemu. Umieszczamy go na osobnej warstwie, ktéra
zablokujemy przed edycja.

Poczatkujacym sugeruje wykonanie papierowej makiety,
nawet w miniaturze, z ponumerowanymi powierzchniami.
Utatwi to prace i zapobiegnie btedom. Zwrdccie uwage,

ze skrzydetko (powierzchnia nr 4), w trakcie druku bedzie

na stronie pierwszej, ale po ztozeniu bedzie sasiadowac

z powierzchniami 5 6, ze strony 2, czyli srodkiem teczki.
Jesli planujecie wykonanie wizualizacji (mock-upu), pomocne
bedzie zdefiniowanie kilku obszaréw roboczych. Utatwi to
eksport poszczegdinych elementéw do Photoshopa.

Warstwy to narzedzie, bez ktdrego nie
da sie dobrze przygotowac teczki do
druku.

Drukujac makiete, musimy wiaczy¢ warstwe

z podgladem obrysu wykrojnika, by sprawdzic
poprawnos¢ projektu. Wysytajac plik do druku, ,Obrys’
wytaczamy. Nie chcemy przeciez czerwonych linii na
grzbiecie naszej teczki. Pamietamy takze o spadach

i bezpiecznych marginesach.

i
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llustrator — wykresy

Wykonanie infografiki (wykresy, zestawienia,
tabele) jest czestym zadaniem grafika.
Umiejetne stworzenia czytelnej prezentacji
danych w postaci graficznej jest dos¢
wymagajace. Tym bardziej, ze narzedzie
Illustratora do tworzenia wykreséw jest bardzo
prymitywne. Wiasciwie nadaje sie tylko do
uchwycenia wiasciwych proporcji w wykresie.
Reszte trzeba zrobic recznie. Bardzo przydatne
beda tu: efekty 3D, praca z kolorem i paleta

»Symbole”. \‘

25 - 425
20 - 20
15 15
10 10
5+ -5

0 0

(= NoWw BN Y R ) N o

Najciekawsze efekty mozna uzyskac, ,

stosujac efekty 3D. Wystarczy
elementom wykresu przypisa¢
funkgje ,Bryta obrotowa” lub ~ ,*
»Wycigganie i fazowanie”, by uzyskac
obiekt przestrzenny. Dopracowania
wymagaja cienie i elementy grafiki
natozone na wykres. Trzeba
dodatkowo pilnowac perspektywy

i proporgji.

/

75%

(0 jest opiste}
uleczki,
tad wrhre?
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lllustrator - elementy 3D

W lllustratorze 2022 pojawity

sie nowe wersje narzedzi 3D. Sa
znacznie prostsze w uzyciu i dziataja
znacznie sprawniej. Nie wymagaja
tez superszybkiego komputera, co
w poprzednich wersjach narzedzi 3D
bardzo utrudniato ich zastosowanie.
Teraz wystarczy uruchomic paletke
,3D i Materiaty” i przypisac¢ pozadany
efekt zaznaczonemu elementowi
graficznemu. Do dyspozycji

mamy kilka sensownych efektéw:
,Bryte obrotowa”, ,Wyciagniecie

i fazowanie” i ,Nadmuchaj”. Do
kazdego z nich mozemy dodatkowo
przypisac rozne ,Materiaty”

z biblioteczki faktur i dodac
oswietlenie.

Istotnym udoskonaleniem jest funkcja eksportu
»Modeli 3D” do formatu .obj. Pozwala to w tatwy P
sposéb przygotowac elementy do dalszego
uzycia w programie Dimension i 3D Stager.
Mozna to wykonac¢ wybierajac z menu ,Plik”
polecenie , Eksportuj zaznaczenie” lub z palety
»Eksport zasobow”, na ktéra ,,przeciggamy”
obiekt przeznaczony do eksportu i jako format
zapisu wybieramy ,,obj”.
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Wiaczamy podglad renderowania (,Render
preview”) w prawym gérnym rogu), dobieramy
cienie i odbicie swiatta. Mamy mozliwos¢ zmiany
koloru tta, podtozenia zdjecia (tta), skorygowania
faktury czy kierunku padania swiatfa.

Mozemy tez na model 3D natozy¢ dodatkowa
grafike, zaréwno stworzona w Photoshopie jak

i w lllustratorze.

lllustrator, Photoshop i Dimension - 3D

Illustrator dopiero od niedawna funkcjonuje jako narzedzie
do projektowania modeli 3D. Poczawszy od wersji 2022

Al oferuje prosty sposéb na przygotowanie elementdw
bazowych do modelowania 3D.

Krok pierwszy to przygotowanie modelu 3D. Mozemy
przygotowac logotyp, infografike lub dowolna bryte. Na
palecie ,3D i Materiaty” wigczamy funkdje ,Wycigganie

i fazowanie” i modelujemy pozadane efekty 3D. Nie musimy
tego robic zbyt doktadnie. Wiekszos¢ parametréw mozemy
dobra¢ w Adobe Dimension. Nastepnie eksportujemy
element 3D jako plik .obj poleceniem ,Eksportuj
zaznaczenie”.

Nastepnie uruchamiamy Dimension i importujemy plik ,,0bj”
z modelem 3D stworzonym w Al (polecenie ,File” - ,Import”
- ,3D model”). Umieszczamy go na scenie i dobieramy:
potozenie w przestrzeni, perspektywe i glebokos¢. Mozemy
takze natozy¢ dowolng fakture i dobrac oswietlenie.

, Na koniec przechodzimy
) do trybu renderowania
AN R ) i zapisujemy projekt jako
N . /) plik PSD. Po otwarciu go
4 w PS zobaczymy warstwy
i maski umozliwiajace
dalsza prace z elementami
przygotowanymi
w Photoshopie lub
llustratorze.
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Adobe Acrobat - kontrola pracy w pdf

Kontrola poprawnosci pliku PDF przed wystaniem

go do drukarni jest jednym z najwazniejszych
zadan grafika.
W Acrobacie przydatne do tego narzedzia
mozna znalez¢ w panelu bocznym pod nazwa
,Drukowanie” lub w zaktadce ,Narzedzia -
Drukowanie”.
Najwazniejsze to panel ,Podglad wyjsciowy”, przetaczony w tryb Inspektor obiektéw i dodatkowy
panel ,Ustaw pola strony” (wyswietlajacy informacje o wymiarach strony netto, brutto i wielkosci
spaddéw). ,Inspektor obiektéw” do kazdego kliknietego obiektu wyswietla ,metryczke” z informacja
o rozdzielczosci, przestrzeni barwnej, uzytym profilu ICC, sktadowych RGB/CMYK, trybie nadruku i wielu
innych parametrach.
Zaktadka ,Pokaz” pozwala wyswietlac obiekty RGB, CMYK, Kolor dodatkowy (Pantone) itp. Umozliwia
to wizualne zlokalizowanie w pracy elementdw w niewtasciwej przestrzeni kolorystyczne;j.
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Acrobat - Zarzadzame stronami Interface Acrobata rézni sie mocno

od pozostatych aplikacji z rodziny

Adobe. Trzeba jednak pamietac, ze
graficy i drukarze nie sa gtéwnymi
uzytkownikami tej aplikagji.
Funkcjonalnos¢ Acrobata to takze
obstuga PDF/A (wykorzystywanego do
archiwizowania danych), PDF/E (dane dla
inzynieréw), szyfrowanie danych, podpis
elektroniczny, wsparcie dla wymiany
dokumentéw biurowych, czy wreszcie
PDF-y interaktywne z dotaczong muzyka
i filmami, czyli alternatywa dla prezentadji
tworzonych w PowerPoincie.

Czesto spotykana praktyka to otwieranie

i przegladanie plikéw PDF w przegladarce
internetowej. Nie jest to najlepszy pomyst.
W przegladarkach brakuje wielu przydatnych
funkgji, np. wyswietlania stron w réznych
uktadach. Ta opcja pozwala zmieni¢ sposéb
ich wyswietlania niezaleznie od sposobu
zapisania dokumentu. Przyktadowo, strony
zapisane jako ,,pojedyncze” mozna zobaczy¢
jako ,rozkladéwki” i wydzieli¢ pierwsza
strone jako oktadke. Do takiego wysSwietlania
stron wystarczy darmowy Adobe Acrobat
Reader DC, ktéry mozna Sciagnac ze strony
Adobe w ciggu kilku minut.

Zarzadzanie stronami w pliku PDF wymaga
wywofania panelu ,Miniatury stron” (klawisz
funkcyjny F4) i rozwiniecia ,Opcji”. Tu
mozemy swobodnie manipulowac stronami
w pliku PDF. Najczesciej wykonywane
operacje to fgczenie pojedynczych stron

w jeden plik i dzielenie wielostronicowego
pliku w wiele plikdw jednostronicowych.
Mozemy tez dodawac strony do wybranego
pliku funkcja ,Ztap i przeciagnij” z innego,
otwartego obok dokumentu PDF.

Kolejna wazna funkcja to zmiana wielkosci boxéw w PDF-ie.
Poleceniem ,Ustaw pola strony” mozna edytowac formaty
netto i brutto publikacji, czyli ,Pole spadu”, ,Pole przyciecia”
i ,Pole grafiki”. Wykorzystanie programéw do impozycji
wymusza bowiem prawidtowa definicje tych danych.
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Acrobat - edycja plikdw

Poprawki, najlepiej wykonywane automatycznie,
w plikach dostarczonych przez klienta do drukarni,
to marzenie wszystkich. I klientéw, i drukarzy...
Czy to bedzie kiedys standardowa operacja,

ktdra zdejmie z nas odpowiedzialnos¢ za btedy

w drukowanych pracach?

To nie musi by¢ przysztos¢. Mozna zrobic to juz
dzis, choc dla wiekszosci drukarni to kompletna
abstrakcja, mimo ze wystarczy poprawnie
skonfigurowany Acrobat i dobre checi.

Po pierwsze - poprawki reczne.
Konfigurujemy Acrobata, ustawiajac

w menu ,Preferencje” wlasciwe - _ _ _ _
edytory — obrazu (Photoshop) i strony/
obiektu (lllustrator). Nastepnie z menu
,Narzedzia” wybieramy , Drukowanie”.

Tu znajdziemy polecenie , Edytuj obiekt”,

a pod prawym klawiszem myszy
mozliwos¢ otwarcia edytowanego
elementu w ,Edytorze zewnetrznym”

- Photoshopie lub lllustratorze. Po
wykonaniu poprawek wystarczy

nacisnac¢ Ctrl+S, a poprawki same

pojawia sie w dokumencie Acrobata.
Mozna w ten sposob wyretuszowac
zdjecie, skorygowac kolory, a nawet
poprawic literéwki, poprawic¢ spady, zamieni¢
Pantony na CMYK czy przekonwertowac RGB
na CMYK. Oczywiscie wskazana jest ostroznos¢
iuwaga.

Ciekawszym rozwigzaniem bedzie uzycie polecenia
JInspekcja wstepna” w trybie ,,Analizuj i popraw”.
Wskazane jest oczywiscie prawidtowe skonfigurowanie
tego narzedzia tak, aby wykonac tylko poprawki
konieczne i potrzebne. Najlepiej uzy¢ do tego gotowych
ustawien. Mozna zastosowa¢ GWG2015 w réznych
wariantach: dla druku arkuszowego, rolowego, z kolorami
dodatkowymi itp. Po wykonaniu poprawek potrzebna
jest ocena efektéw. Pamietac trzeba, ze automat moze
nieZle nabroic...

Jesli drukarnia ma swoje profile inspekgji (pliki KFP),

mozna je zainstalowac. W menu ,Opcje” / , Importuj”.

\
\




ZARZADZANIE BARWA W PROGRAMACH ADOBE




ZARZADZANIE BARWA - PORADNIK 64

Zarzadzanie barwa - wstep

Dlaczego kolory na ekranie monitora i na wydruku
nie s3 takie same?

Doktadne wyjasnienie jest dos¢ skomplikowane,

ale kluczem do zrozumienia problemu sg przestrzenie barwne
poszczegolnych urzadzen - aparatu fotograficznego, monitora,
drukarki, maszyny drukarskiej.

ProPhoto

przestrzenie CMYK:

« drukarka fotograficzna
« druk offsetowy

« druk gazetowy

przestrzenie RGB:
« ProPhoto

« monitor szerokogamutowy
+ AdobeRGB
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Zarzadzanie barwa - dlaczego ICC

AdobeRGB

ProPhoto

Brak zarzadzania barwa w procesie przygotowania do druku
powoduije spore problemy zaréwno dla drukarni, jak i dla klientéw.

Prawidtowa obrdbka ilustracji i wykonanie poprawnej konwersji do przestrzeni CMYK jest
kluczowa dla unikniecia nieporozumien i reklamacji.

Uwaga! Odradzamy prace w przestrzeni ProPhoto.

L . . . L \Wymaga ona posiadania prawidtowo
Warunkiem jest stosowanie profili ICC, dostepnych za darmo i fatwych w uzyciu. ellsrenEnane Mol S R

i duzego doswiadczenia w pracy z kolorem.

Réwniez przestrzen AdobeRGB moze, przy pracy
na nieskalibrowanym monitorze, wywotac spore
problemy.

Poczatkujacym sugerujemy sRGB. Daje ona mniejsze
mozliwosci, ale jest najbardziej tolerancyjna na btedy
w przygotowaniu do druku.
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Zarzadzanie barwa - kalibracja monitora

Kalibracja monitora to podstawa zarzadzania kolorem

i konieczna w przypadku przygotowania do druku.
Pamietajmy jednak, ze sama kalibracja nie zamieni
przecietnego, taniego monitora w monitor graficzny.
Najpierw zainwestujmy w dobry monitor. Dopiero wtedy,
po kalibracji, mozemy by¢ pewni, ze to, co widzimy na
ekranie jest tym co, dostaniemy w druku.

Czym kierowac sie przy wyborze monitora do pracy

z grafika?

Po pierwsze producentem. Na polskim rynku jest

tylko trzech producentéw monitoréw oferujacych
sprzet spetniajgcy nasze oczekiwania pod wzgledem
odwzorowania koloru - Eizo, Nec, Benq. Jesli ktos
bedzie wam wmawiat, ze monitor firmy Dell, LG, HP czy liama to monitor graficzny, bedzie
mijat sie z prawda. Po drugie zakresem reprodukgji barwy czyli gamut monitora. Interesujacy
nas sprzet musi mie¢ 100% (99%) pokrycia przestrzeni AdobeRGB. Uwaga! Nie mylmy

z sSRGB. W przypadku tej przestrzeni 100% zgodnosci oferujg prawie wszystkie monitory na
rynku, ale to jakies 70% AdobeRGB, czyli stanowczo za mato.

Czy monitor graficzny musi by¢ drogi? Niestety tak. Monitory graficzne to rynek niszowy, na
ktérym zarabia sie na jakosci, a nie na ilosci, dlatego musimy liczy¢ sie z wysokimi cenami.

Czy monitor do grafiki musi by¢ duzy o rozdzielczos¢ 4K? Nie, nie musi. Ale duze jest piekne,
a dodatkowo jest to zapewnienie komfortu i wydajnosci pracy.

Czy mozna skalibrowac laptopa/noteboka? Mozna. Tylko jest to dziatanie bezsensowne, gdyz
wciaz mamy do czynienia z wyswietlaczem sRGB, ktdry jest niewystarczajacy do druku.

Czy monitor graficzny musi miec kalibracje sprzetowa? W zasadzie nie, ale obecnie
praktycznie wszystkie monitory graficzne dostepne na rynku maja kalibracje sprzetowa.

Jak kalibrowac? Jesli ustawiacie do druku to:

1. Punkt bieli - 6500k (D65)

2. RGB Primaries — Native lub AdobeRGB

3. Jasnos¢ (luminancja) - 80 do 100 cd2.
(jesli pracujecie w bardzo jasnym pomieszczeniu to
maksymalna jasnos¢ wynosi 100 cd2)

4. Gamma 2.2 lub natywna monitora

5. Punkt czerni - najnizszy mozliwy

Jesli do internetu to: Punkt bieli - 6500k (D65); sSRGB;
luminancja - 100 do 120 cd2; Gamma 2.2.

Kiedy wyniki s3 zadowalajace? Jesli przy sprawdzaniu
walidacji Delta E Max wyniesie mniej niz 2, a Delta
Avarange mniej niz 1to znaczy, ze dobrze wydaliscie

pieniadze. Jesli jest troche gorzej to tez Spijcie spokojnie.

Problemy z kolorem zaczynaja sie przy delcie E = 5.
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Program automatycznie wykryje potozenie testu w kadrze

i wygeneruje profil. Wystarczy, ze nacisniemy ,Create

Profile”, by zapisa¢ go odpowiedniej lokalizacji w systemie
operacyjnym (katalog ,Camera RAW"). Nastepnie otwieramy
Photoshopa lub Camera RAW, wczytujemy zdjecie z naszej sesji
(juz bezposrednio z listy profili wybieramy profil stworzony

w Colorchecker. Skoryguije on kolorystyke zdjecia catkowicie
automatycznie. Mozemy takze wprowadzi¢ wiasne poprawki

i zapisac zdjecie osadzajac je w wybranej przestrzeni barwnej
AdobeRGB, sRGB, ProPhoto...

Zarzadzanie barwa - kalibracja aparatu fotograficznego

Kalibracja aparatu fotograficznego to okreslenie
troche mylgce. Lepszym pojeciem jest kalibracja
(profilowanie) sesji fotograficznej.

Tak naprawde chodzi o uzyskanie charakterystyki
wykonywanych zdje¢ w konkretnych warunkach,
takich jakie przygotowane zostaty dla danej ses;ji

fotograficznej (oswietlenie, obiektywy).
Rozpoczynajac sesje umieszczamy test - Pasport
Color Checker - w kadrze i fotografujemy go,
traktujac jako normalny element zdjecia.

Po zakonczeniu sesji uruchamiamy aplikacje
Colorchecker Camera Calibration i otwieramy
w niej zdjecie w formacie RAW z testem

w kadrze. Musi by¢ ono w formacie .dng lub
tiff. Nie jest to duzym problemem. Do formatu
dng mozna automatycznie przekonwertowac
dowolny format RAW w programie Bridge.
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Adobe Photoshop - podglad ekranowy

Photoshop to podstawowe narzedzie do obrdbki ilustracji. Wtasciwe ustawienie podgladu przy pomocy
polecenia ,Widok” - ,Ustawienie proby” umozliwia bezpieczna i efektywna prace w przestrzeni RGB,

z jednoczesnym podgladem (symulacja) kolorystyki publikacji w druku.

Za prawidtowa symulacje odpowiada wybrany w zakfadce ,Urzadzenie do symulacji” wiasciwy profil ICC,
charakteryzujacy druk na danym podtozu. --> Patrz str. 70.

Typowe ustawienia to PSO Coated v3 przy druku na papierze powlekanym (kreda matowa i bltyszczaca)
oraz PSO Uncoated v3 Fogra 52 na papierze niepowlekanym (offsetowym).

W oknie Dostosuj warunek prébny mozemy zdefiniowad i zapisac kilka najczesciej uzywanych profili,
co utatwi nam szybki wybdr wiasciwego podgladu.
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Adobe Photoshop - ustawienia koloréw

Ustawienia w zakfadce ustawienia koloru nie sg najwazniejsze w Photoshopie. Pamietajmy jednak,
ze gdy wszystkie pozostate elementy zarzadzania barwa przestang dziatac,

(np. brak profilu dotgczonego do ilustracji)
Photoshop zacznie korzystac

z ustawien domyslnych, czyli z informacji
w Ustawieniach koloru.

Typowy biad to pozostawienie w tym miejscu
amerykanskiego
standardu SWOP (Standard Web
Offset Printing).

To bardzo dobre ustawienia...
jesli chcemy drukowac w USA.
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Adobe Photoshop - RGB --> CMYK

Najlepszym sposobem konwers;ji ilustracji do przestrzeni CMYK jest polecenie

~Konwertuj do profilu”. Wymusza ono podjecie Swiadomej decyzji o dostosowaniu

naszej publikacji do druku na konkretnym podtozu. Decyduje o tym uzyty profil ICC.
Okresla on prawidtowe nafarbienie zdje¢, dostosowuije sktadowe CMYK do koloru papieru,
definiuje wiasciwy sposdb zastepowania sktadowych farb CMY przez farbe

czarng (UCR/GCR).

Uwagal! Po przeprowadzeniu konwersji do przestrzeni drukarskiej CMYK, absolutnie
nie wolno nam korygowac kolorystyki zdje¢. W ten sposéb mozemy zniweczy¢ prawidtowe
dziatanie profilu ICC.

Wszelkie korekty koloru nalezy bezwzglednie wykonywac w przestrzeni RGB,
pamietajac o wiaczeniu ,Préby koloru”, czyli proofingu ekranowego.
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Podstawowy pakiet profili ICC

Zestaw profili przydatnych w pracy przygotowanej do druku offsetowego mozna $ciagnac ze strony:
www.eci.org. Ich uzycie jest catkowicie darmowe. Prosze zwrdci¢ uwage na profile wprowadzone we
wrzesniu 2015! Mamy trzy nowe profile, przygotowane przez Fogre zgodnie z wytycznymi normy
1SO 12647-2:2013;

PSO Coated v3 - dla papieréw powlekanych, z limitem nafarbienia 300%

PSO Uncoated v3 - dla papieréw niepowlekanych, z limitem nafarbienia 300%

PSO SC-B Paper v3 - dla papieréw gazetowych, z limitem nafarbienia 270%

Podstawowym powodem wprowadzonych zmian jest duza ilos¢ wybielaczy optycznych uzywanych przez
producentéw papieru, a co za tym idzie zmiana charakterystyki drukowej dostepnych na rynku papieréw.
Mamy takze kilka ciekawych nowosci z 2021/22: Metal-Printing (offset) - do druku na metalu

Lamination profiles for PSO Coated v3 - symulacja zmian koloru po laminowaniu

Caly czas dostepne sg rowniez wersje v2 z 2009 roku, opisane jako old versions:

ISO Coated V2 (ECI) - kreda matowa lub btyszczaca, limit nafarbienia 330%

ISO Coated V2 300 - kreda matowa lub btyszczaca, limit nafarbienia 300%

PSO Uncoated 1S012647 (ECI) - papier offsetowy biaty, limit nafarbienia 300%

ISO Uncoated Yellowish - papier offsetowy zdttawy, limit nafarbienia 300%

PSO LWC Improved (ECI) - papier LWC (kolorowe magazyny w technice rolowej), limit nafarbienia 300%

Wiecej informacji i linki do profili na stronie wwwe.eci.org.
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Separacje koloréw - limit nafarbienia

Separacja typu ,light”

Maksymalne nafarbienie 330%. W separacji ,light” mamy duzo farby kolorowej C+M+Y i mato
czarnej (K). Czarny petni tu role kontrastu, rysunku. W zasadzie zdjecie mozemy wydrukowac bez
uzycia czarnego i tez bedzie wygladac catkiem dobrze. To tradycyjny sposéb budowania koloru.
Jednak przyczynia sie do duzego zuzycia farb, mokrego papieru, ryzyka odciaggania w stosie

i dtugiego czasu schniecia druku.

Separacja typu ,medium”

Maksymalne nafarbienie 240%. To typowa separacja ,medium”. Cechuje sie ona matj iloscig farby
kolorowej (C+M+Y) i duza czarnej (K). Stosowana zazwyczaj w druku gazetowym. Gwarantuje mate
zuzycie farby kolorowej. Zatem jest to rozwigzanie tansze. Dodatkowo papier szybciej schnie, co
utatwia drukowanie. A efekt koricowy jest prawie identyczny jak separacji ,light”.

Za prawidtowa separacje odpowiada profil ICC.

To on ,,podpowiada” aplikacji wykonujacej konwersje
RGB --> CMYK, jaki jest limit farby dla danego
papieru i jak maja wygladac poszczegdlne separacje.

Pamietajmy, zeby po wykonaniu konwersji do CMYK
nie edytowac kolorystyki zdje¢. Mozemy w ten
sposob tatwo zepsuc efekty pracy profilu ICC.

Limit nafarbienia (ang. TIL - Total Ink Limit) to
teoretycznie 400%, ale w druku offsetowym jest to
praktycznie niewykonalne. Wysokiej klasy papiery
powlekane s3a w stanie ,,przyjac” 320% - 330% farby.
Papiery offsetowe maja limit 270% - 295%. Papiery
objetosciowe (spulchniane) 250% - 270%. Papiery
gazetowe 240% - 260%.

Dlaczego w skrécie CMYK czarny oznaczony jest

jako K, a nie B, od Black?

« Bo fatwiej sie wymawia :)

« Zeby nie myli¢ z B od Blue w RGB 3)

- Bo to od Karbon, a czarng farbe robi sie z wegla
i sadzy )

No jakies ziarno prawdy w tym jest... ;)

Ale prawda jest taka, ze czarna farba i sposdb jej
uzycia w separacji to klucz do dobrego, fatwego
i bezproblemowego druku.

Czarny to klucz do sukcesu. K to Key Color.




Proof kolorystyczny

Kontrole poprawnosci kolorystycznej umozliwia proof cyfrowy. Jest on wykonywany przy pomocy
drukarki fotograficznej o bardzo duzym gamucie barw. Zastosowanie odpowiednich profili ICC
umozliwia symulacje druku na réznych papierach, z uwzglednieniem ich barwy i limitu nafarbienia.
Na prawidtowo wykonanym proofie powinien znajdowac sie pasek kontroli koloru UGRA/Fogra

i naklejka (nadruk) z wynikiem przeprowadzonej certyfikacji. Powinna by¢ réwniez informacja

o aktualnej kalibracji proofa i nazwa profilu ICC uzywanego do symulacji druku.

Precyzja odwzorowania barwy ostatecznego druku to okoto 90%. Pamietajmy jednak, ze symulacja
druku na papierze niepowlekanym (offsetowym), nie uwzglednia faktycznego potysku papieru i jego
sztywnosci, a raczej ich braku.

Niestety nie ma mozliwosci symulacji uszlachetniania (folia, lakier, hotstamping).

Odwzorowanie farb systemu Pantone jest réwniez tylko przyblizone.

Natomiast w przypadku farb metalicznych (zloto, srebro) jest to w ogdle niemozliwe.

Pasek kontroli koloru UGRA/Fogra V3 i etykietka z certyfikacja

P W w2
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Rozwigzaniem przysztosciowym jest
stosowanie softproofingu, czyli proofingu
ekranowego. Warunkiem jest oczywiscie
posiadanie skalibrowanego monitora
szerokogamutowego i stosowanie
zaawansowanego zarzadzania barwa.
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Czy patrzac na srodkowy pasek po lewej stronie macie wrazenie, ze jest gradientem

Przede wszystkim warto, abysmy pamietali, ze barwa natozonym na drugi gradient pod spodem? Obok, ponizej to ten sam pasek, tyle ze na
ocenianego druku zalezy od barwy $wiatta, w ktérym jest on jednolitym tle. Czy uwierzycie, ze pola A i B na szachownicy s3 takie same?

ogladany (scislej od temperatury barwowej Swiatta). Wydruk Jest to zjawisko kontekstowego postrzegania barwy przez nasze oko.

oceniany przy swietle zaréwki zawsze bedzie wydawat Poprawna ocena barwy i jasnosci jest znacznie utrudniona. Nie jestesmy w stanie

sie bardziej czerwony. Nasze oczy najlepiej radza sobie tego zjawiska wyeliminowad, ale musimy o nim pamietac.

z ocena barwy przy swietle dziennym (stonecznym), czyli Do oceny poprawnosci Swiatta stuza specjalne paski kontroli oswietlenia.

o temperaturze ok. 5000 Kelvinéw. Dlatego, gdy nie mozemy Ogladane w dobrym swietle maja jednolity kolor. Zte oswietlenie sygnalizujg
obejrze¢ wydruku w Swietle dziennym, powinnismy korzystac zmienione naprzemiennie kolory kostek lub paskéw

ze specjalnych lightboxéw emitujacych znormalizowane (w zaleznosci od producenta).

Swiatto o temperaturze 5000 K. Takie stanowisko do
oceny barwy powinno by¢ w kazdej drukarni, najlepiej przy
maszynie drukujacej. W takim oswietleniu powinnismy
ogladac proofy kolorystyczne, szczegdlnie wrazliwe (z racji
techniki wykonania) na temperature barwowa Swiatta.

(przyktad $wiatta prawidlowego)

(przyktad $wiatla nieprawidtowego)

Pasek kontroli oswietlenia
znalez¢ mozna na ostatnim
Llistku” kazdego prébnika
Pantone, a probnik Pantone
znalez¢ mozna w kazdej
drukarni.
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Reprodukcja barwy na ekranie

Konwersja RGB --> CMY. Jak to dziata?

Jesli od Swiatta biatego odejmiemy barwe zielona
dostaniemy barwe rézowa (magente). Jesli odejmiemy
niebieska dostaniemy z6tta (yellow). Jesli odejmiemy
czerwong dostaniemy niebieska (cyan). Sa to barwy
dopetniajace. Ale nie méwcie, prosze, drukarzowi, ze
drukuje kolorami dopetniajacymi. Dla niego CMY to
podstawa. :)

A co z czarnym? Jesli w modelu RGB zmieszamy
wszystkie trzy barwy podstawowe dostaniemy swiatto
biate. Jesli wiec na papierze zmieszamy cyan, magente
i yellow to powinnismy dostac czarny. Teoretycznie to
prawda.

Sposdb, w jaki wyswietlamy barwy na ekranie jest bezposrednia
pochodna mechanizmu postrzegania ich przez cztowieka.

W siatkdwce oka znajduja sie Swiattoczute komorki - preciki i czopki.
Preciki odpowiadajg za ocene jasnosci, czopki za postrzeganie
barwy. Mamy trzy rodzaje czopkdéw czutych odpowiednio na
Swiatto: czerwone, zielone i niebieskie. Dlatego do reprodukcji barwy
na ekranie wystarczg elementy Swiecgce wiasnie w tych trzech
podstawowych kolorach. Zmieszanie ich razem, w réwnej ilosci, daje
barwe biata. Ten model opisu koloru jest zwany potocznie RGB.

Jesli spojrzycie w duzym powiekszeniu
na ekran monitora wyswietlajacego
kolor biaty, to zamiast biatego zobaczycie
elementy LCD Swiecace w trzech
kolorach, czerwonym, zielonym

i niebieskim.
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Publikacja ilustracji w internecie

Kontrola nad poprawnoscia kolorystyczng ilustracji publikowanych w sieci
to jedno z najbardziej frustrujacych zagadnien zwigzanych z zarzadzaniem
barwa. Rdznice w jakosci monitoréw i wyswietlaczy uzywanych przez
internautdw s3 tak duze, ze trudno, abysmy moéwili tutaj tu o jakiejkolwiek
standaryzacji. Do tego brak wiedzy, dziwaczne ,porady” publikowane

w sieci i indywidualne upodobania internautéw dopetniaja miary katastrofy.
W praktyce najprawdopodobniej oznacza to, ze ilu ogladajacych tyle réznych
koloréw... Jedyne, co mozemy i powinnismy zrobi¢ to zadbanie o to by nasze
ilustracje byty przygotowane i opublikowane poprawnie.

Na pytanie dlaczego zdjecia s za ciemne, za jasne, za czerwone, za
niebieskie... bedziemy mogli ze 100% pewnoscig odpowiedziec, ze zdjecia s3
poprawne, a problem lezy po drugiej stronie.

Zasady publikowania ilustracji w sieci

1. Skalibruj swoj monitor na maksymalng zgodnosc z przestrzenia sRGB.
2. Zapisuj i obrabiaj swoje zdjecia w przestrzeni sRGB.

3. Zawsze dotaczaj do publikowanych zdjec profil sSRGB.

4. Jesli zalezy Ci na uzyskaniu lepszych efektéw kolorystycznych, kup
monitor o szerokim gamucie barw. Skalibruj do przestrzeni AdobeRGB,
pracuj w AdobeRGB, zapisuj ilustracje z tym profilem. Jednak pamietaj
o uprzedzeniu klienta (klienta), ze petna gama barw dostepna jest
tylko na monitorze o odpowiednio szerokim gamucie.

5. Badz przygotowany, ze klientowi trzeba bedzie wytlumaczy¢, co to jest
gamut monitora.

6. Uswiadom swojego odbiorce (klienta), ze ocenianie jakosci zdjec
na telefonie komdrkowym czy tablecie niekoniecznie jest dobrym
pomystem...

7. ...ale jesli odpowie, ze 60% ogladajacych robi to wiasnie na telefonie,
musisz przyzna¢ mu racje. Tak wiasnie jest.

8. Jesli twoja strona www ma by¢ wizytdwka Twoich prac, zamies¢ na
niej informacje, w jakiej przestrzeni barwnej powinny by¢ ogladane.

9. Pamietaj, ze aktualnie wszystkie przegladarki www poprawnie
interpretuja sRGB, ale inne profile moga by¢ problemem.

Przydatne informacje, np. jak sprawdzi¢ czy Twoj monitor poprawnie
wyswietla kolory znajdziesz tu:
https://tomaszpluszczyk.pl/zarzadzanie-barwa-f-a-g/

Ktdre przegladarki poprawnie interpretuja profile ICC?
https://www.beng.com/en-us/knowledge-center/knowledge/web-
browsers-color-management.html
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Reprodukcja barwy w druku

Triada drukarska CMY+K to nic innego jak barwy dopetniajace do RGB.
Jesli nadrukujemy na siebie cyan i z6tty to dostaniemy kolor zielony.

W przypadku natozenia na siebie magenty i zéttego dostaniemy
czerwony. Kiedy nadrukujemy cyan na magente to powstanie niebieski.
Teoretycznie C+M+Y powinny dawac czarny, ale farby nie sa idealne,
dlatego uzyskana w ten sposéb czern jest mato czarna, a dodatkowo
zuzywamy duzo farby i bardzo ,moczymy” papier. Stad potrzeba
stosowania dodatkowej farby czarnej, ktéra pozwala zastapic sktadowe
CMY i znacznie utatwia proces druku.

Cztery natozone na siebie separacje barwne - cyan, magenta, yellow i black - to czesto spotykany
sposob prezentowania druku opartego o zasade triady, czyli CMY+K.

Tyle tylko, ze taka prezentacja jest w gruncie rzeczy falszywa. Cztery nadrukowane na

siebie separacje barwne w rzeczywistosci bedg wygladaty, tak jak na ilustracji ponizej. Farby
uzywane w typowych technikach druku (offset, flekso, grawiura) sa bowiem transparentne.
Nadrukowanie na sobie kolejnych koloréw sprawia, ze nie beda sie one przykrywad, a jedynie
tworzy¢ wielowarstwowa powtoke na powierzchni papieru. Ta z kolei, w zaleznosci od ilosci farby
w poszczegdlnych kolorach, odpowiada za barwe, ktéra widzimy, patrzac na zadrukowany papier.

Rozjasnienie koloru w druku odbywa sie przez
zrastrowanie poszczegdlnych koloréw, dzieki
czemu mozemy regulowac ilos¢ naktadanej podtoze
farby. Punkty rastrowe sa bardzo mate (ok 0.05
mm), wiec nasze oczy nie widza poszczegdlnych
.kropek” farby. Raster postrzegamy jako jasniejszy
kolor, a nasz zmyst percepgji tworzy efekt
mieszania sie poszczegdlnych barw, pozwalajac
nam widzie¢ drukowane w ten sposdb kolory.
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Kontrola koloru w druku

A,

Kontrola poprawnosci kolorystycznej w trakcie druku realizowana
jest przy pomocy spectrodensytometréw firmy Techkon lub
X-Rite. Pozwalajg one mierzy¢ odwzorowanie barwy w oparciu

o pomiar dhugosci fal elektromagnetycznych odbijajacych sie od
zadrukowanego podtoza. Warunki i sposéb wykonywania takich
pomiaréw wyznacza norma ISO 12647-2.

Wedtug normy ISO 12647-2 dopuszczalny btad odwzorowania

barwy nie moze przekraczac¢ delta E = 5.

Drukarnia powinna takze kontrolowac przyrosty punktu
rastrowego. Powiekszanie sie punktéw rastrowych w trakcie

Pamietajmy, ze stosowane uszlachetnienia

(folia, lakier UV, lakier dyspersyjny) moga
druku (upraszczajac rozlewanie sie farby w kontakcie z papierem) powodowaé duze zmiany w kolorystyce

jest zjawiskiem normalnym. Powinno jednak by¢ zgodne druku!
z oczekiwaniami, a jednoczesnie zdefiniowane w normie ISO.




PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
PORADNIK
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Dlaczego to sprawia tyle ktopotéw?

Kontakt z drukarnia to jeden z najwazniejszych
elementdéw dobrego i prawidtowego przygotowania
publikacji do druku. Zanim jednak zaczniecie zadawac
pytania, sprawdzcie czy odpowiedzi nie s dostepne na
stronie internetowej drukarni. Szukajcie ,specyfikagji
technicznej przygotowania materiatéw do druku”.

np.: https://drukarniabeltrani.pl/informacje

Informacje o zasadach przygotowania publikacji do druku s3 trudno dostepne.

Brakuje sztywnych standardéw i regut postepowania. Dodatkowo w internecie znajdziemy

zupetnie sprzeczne informacje, a niektdre ,,zasady” pochodza z ubiegtego wieku i zupetnie nie

uwzgledniaja zmian technologicznych.

Ten poradnik to préba uporzadkowania tych zasad i informacji.

Jesli wykorzystanie ktdrejs z prezentowanych powyzej palet programu InDesign budzi Twoje Nlaiiel porele Zulie 5t prtdeess
specyfikacja techniczna.

watpliwosci, to znaczy, ze ten poradnik jest wiasnie dla Ciebie.



Adobe InDesign - najlepszy w przygotowaniu

Podglad

Spad

Informacje o pracy

Prezentacja

Adobe InDesign to program przeznaczony do projektowania

i przygotowania publikacji do druku. Jego ,filozofia” dziatania gwarantuje
nam, ze nie popetnimy wiekszych btedéw.

Najwazniejsze udogodnienia to definiowanie spaddw, ich podglad i tatwe
dodawanie przy eksporcie pracy do PDF-a.

W ID mamy kilka przydatnych trybéw podgladu pracy, w tym
uwzgledniajace formaty netto i brutto oraz pozwalajacy na wizualng
weryfikacje ,wysuniecia” elementdéw graficznych na spad.

Dodatkowo mamy mozliwos¢ pracy w trybie stron pojedynczych i na
rozktaddwkach, niezaleznie od pdzniejszego ich eksportu. Mamy takze
mozliwos¢ recznego ztozenia pojedynczych stron w kompletng publikacje,
np. oktadke, teczke lub nietypowo falcowana broszure.
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Dobrze!

Zle!

Dobrze!

Uwaga! Odradzam przygotowanie
kompletnej publikacji do druku

w programach Photoshop i Illustrator.
Jest to oczywiscie mozliwe, jednak

w programach tych brakuje narzedzi

i utatwien gwarantujacych poprawnos¢
naszej pracy. W niektoérych przypadkach
specyfika tych programéw niemal
gwarantuje nam popetnienie btedéw, np.
przy probie sktadu tekstu w Photoshopie.
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Adobe InDesign - konfiguracja

Konfiguracja InDesigna to przede wszystkim ,Ustawienia kolorow”, wigczenie

,Proby koloréw™ i ,Podgladu nadruku”, gwarantujacych prawidtowy wyglad pracy na
ekranie. Poprzedzac te operacje powinny oczywiscie kalibracja monitora, instalacja
podstawowego zestawu profili ICC i optymalizacja stanowiska pracy. (Patrz ,,Poradnik
- zarzadzanie kolorem). Istotne jest takze prawidtowe ustawienie interfejsu (,Menu
edycja” - ,Preferencje”). Czarny i biaty motywy kolorystyczne powoduja szybkie
zmeczenie i pogarszaja wzrok. Optymalna jest ciemna szaros¢. Przydatna tez jest
funkcja Skalowania interfejsu uzytkownika, szczegdlnie dla posiadaczy monitoréw

z rozdzielczoscia 4k.

Warto takze pamietac o Wygladzie czerni i przetaczy¢ fabryczne ustawienie ,Wyswietlaj
wszystkie czernie jako gteboka czeri” na ,\Wyswietlaj doktadnie wszystkie czernie”.
(,Menu edycja” - ,Preferencje”).



Adobe InDesign - paleta t3cza

Paleta tacza jest jednym z wazniejszych narzedzi
wspierajacych proces przygotowania do druku. Pozwala
zarzadzac ilustracjami umieszczonymi w projekcie,oraz
dostarcza o nich waznych informagji. Dzieki niej wiemy,
czy ilustracja jest w RGB, czy CMYK, jaki ma dotaczony
profil ICC, w jakim jest formacie, jakiej lokalizacji na dysku
i czy jest w tym miejscu dostepna. Paleta dostarcza nam
takze niezwykle waznej wiedzy o rozdzielczosci ilustracji.
Istotna jest tu zwlaszcza rozdzielczos¢ efektywna, czyli
taka, z jaka zdjecie zostanie zapisane w pliku PDF. Nalezy
tu odréznic rozdzielczosc , rzeczywista”, czyli ta, ktdra
zapisana zostata w Photoshopie, od ,efektywnej”
uwzgledniajacej ewentualne skalowanie przeprowadzone
w InDesignie. Pamietac trzeba, ze program, skalujac
ilustracje, nie przeprowadza ponownego prébkowania
(resamplingu), tak jak to moze zrobi¢ Photoshop.
Powiekszanie zdjecia w InDesignie zawsze odbywa sie
kosztem rozdzielczosci. tatwo wiec, mimo prawidlowej
rozdzielczosci ustawionej w Photoshopie, doprowadzi¢
do nadmiernego przeskalowania grafiki, i, co za tym idzie,
widocznie obnizonej jakosci w druku

Jesli na etapie projektowania okaze sie, ze ilustracja musi
zostac¢ powiekszona, nalezy otworzy¢ ja w Photoshopie
(najlepiej z poziomu InDesigna poleceniem , Edytuj
oryginat”), przeskalowac i zapisa¢ w tym samym miejscu

i pod tg samg nazwa. InDesign sam podmieni ilustracje na
nowa, poprawiona wersje.
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Powiekszajac ilustracje w Photoshopie
pamietajcie o wigczeniu funkgji ,Zachowaj
szczegoty 2.0”. Daje ona najlepsze efekty
umozliwiajac nawet znaczne powiekszenie
zdjecia. Pamietajcie jednak, ze nie

oznacza to mozliwosci jego powiekszania
W nieskonczonosc¢”.

Grafika rastrowa ma swoje ograniczenia

i nie da sie zrobic plakatu B1 ze zdjecia
wielkosci znaczka pocztowego.
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Adobe InDesign - palety Atrybuty i Podglad rozbarwien

Paletka , Atrybuty” (dostepna w menu Okno
- wyjscie) umozliwia przypisanie elementom s -

przygotowanej do druku publikacji funkdji ] Prsba kolorow
. . . Powiek: Ctrl+=
nadrukowania (overprint) danego obiektu na e o
elementy lezace ponizej. Jest to przydatne przy ZrfzsE s o el Gt
L. L Zmies¢ strony widzace w oknie Ctrl+Alt+0
pracy z wykrojnikiem. Obrys ksztattu wykrojnika Rzeczywista wielkos Ctrl+1
powinien zawsze mie¢ przypisany atrybut Caly Ste montazowy ColeArShifee

nadruku.

Funkcja ta bardzo utatwia réwniez prace z maska
na lakier (Patrz str. 11). Dzieki niej mozna

w jednym pliku, a nawet na jednej warstwie
umiesci¢ elementy ,lakierowane”, z gwarancja,

,Podglad rozbarwien” jest prostym w uzyciu ze nie beda ,zastaniac¢” pozostatych elementéw
narzedziem pozwalajacym kontrolowac kolory projektu.

zastosowane w projekcie. Szczegdlnie przydatne

bedzie to w pracy z kolorami z biblioteki Uwaga! Zeby zobaczy¢ na ekranie efekt dziatania
Pantone’a i kolorami ,technicznymi”, np. tej funkcji konieczne jest wiaczenie w menu
wizualizujacymi na ekranie maske na lakier »Widok” polecenia ,,Podglad nadruku”.

lub hotstamping. W takiej sytuacji wiaczenie/
wytaczenie podgladu jakiegos koloru okazuje sie
bezcenne i pozwala unikna¢ wielu bteddw.
Paletka podgladu rozbarwien pozwala takze
kontrolowac sktadowe koloru, oraz limit
nafarbienia (ograniczenia farb), réwniez

w ilustracjach, bez potrzeby uzycia Photoshopa.
Patrz Poradnik - ,Zarzadzanie barwa”.

Paletka podgladu rozbarwien jest dostepna
w menu ,,Okno - Wyjscie”.




Adobe InDesign - paleta ,,Strony”

Kolejne narzedzie, ktdre sprawia, ze InDesign jest w projektowaniu i przygotowaniu
do druku narzedziem wyjatkowym, to paleta ,Strony”. Zapewne wszyscy znaja
typowy jej wyglad przy pracy z dokumentem wielostronicowym. Mozna jednak
wybrac tryb zwany nieoficjalnie ,,obszary robocze” i pracowac jak w lllustratorze.
Mozna w ten sposéb stworzy¢ niemal dowolny projekt, od nietypowej ulotki, przez
oktadke ksiazki, az po teczke.

Woystarczy na palecie strony zdjac¢ blokade ,,Dopusc rekonfiguracje stron dokumentu”,
a potem narzedziem ,Strona” (z menu narzedziowego), ,zmontowac” dowolny uktad
dokumentu. Np. teczke z grzbietem ztozona z 14 stron.
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Przy pracy w trybie ,recznie montowanych
stron” pamietac trzeba o zaznaczeniu przy
eksporcie do PDF-a trybu ,rozktadéwki”,
aby InDesign wiedziat, ze ma pofaczy¢
zmontowane strony w jedng catosc.
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Grafika rastrowa - kontrola rozdzielczosci

Jesli drukarnia upiera sie przy tradycyjnej
rozdzielczosci 300 dpi, nie dyskutujcie z nia, nie
ma to sensu, po prostu zmiericie rozdzielczos¢
zdjec. Albo drukarnie...

Wokot rozdzielczosci koniecznej do uzyskania dobrej
jakosdi ilustracji w druku (réwniez cyfrowym) narosto
wiele mitéw i nieporozumien. Ciagle pokutuje
przekonanie o koniecznosci stosowania minimum
300 dpi. Wielu grafikéw twierdzi, ze to absolutne
minimum, a im wiecej, tym lepiej. To oczywiscie

byto prawda 20 lat temu, kiedy wiekszos¢ zdjec byta
skanowana. Wspdtczesne aparaty cyfrowe oferuja
zupetnie inna jakos¢ fotografii. Dzis w wiekszosci
wypadkoéw 250 dpi, a nawet 200 dpi, jest zupetnie

wystarczajace.

Zdjecia w prezentowanych przyktadach maja 300, Prawdziwe watpliwosci zaczynaja sie wraz drukiem cyfrowym wielkoformatowym...
250 i 200 dpi. Ciekawe, jak duze powiekszenie Jakiej rozdzielczosci powinien byc citylight, jakiej plakat B1, a jakiej billboard
bedziecie musieli zrobi¢, zeby stwierdzi¢, ktore jest formatu3mna5m?

ktére...

Pamietajcie, ze druk, ktdry ostatecznie bedziemy Zasada jest tu jednak prosta im dalej tym moze by¢ mniej.

ogladac, zostanie zrastrowany, a papier nie jest « wydruki ogladane z odlegtosci mniejszej niz 1 m, np. zdjecia - ok. 200 - 250 dpi

az tak gtadki jak ekran komputera. No i nie bedzie « wydruki ogladane z odlegtosci 1 m, np. plakaty - ok. 150 - 200 dpi

mozliwosci powiekszenia zdje¢ po wydrukowaniu :) « wydruki ogladane z wiekszych odlegtosci, np. billboardy - 50 - 80 dpi.



Grafika rastrowa - dlaczego nie JPG

TIF 250 dpi

JPG 250 dpi

Duzo 0s6b, widzac zt3 jakos¢ zdje¢ w druku, powie ,pikseloza” i bedzie wini¢ za to niska rozdzielczos¢
wystanych do drukarni plikéw. W zdecydowanej wiekszosci przypadkdéw nie bedzie miec racji. Niska
jakos¢ ilustracji w druku to najczesciej skutek uzycia formatu JPG. Algorytm JPG, kompresujac obraz,
przestawia piksele w obrazie, gromadzac te o podobnym kolorze w jednym miejscu. Pozwala to na
radykalne zmniejszenie wielkosci pliku. Jednak efekty wizualne s3 optakane. Tworzg sie przykre dla
oka artefakty - ,placki”, ,plamy”, ,schodki”, przebarwienia... Szczegdlnie katastrofalne efekty daje
powiekszenie skompresowanego obrazu JPG na etapie projektowania publikagji, w InDesignie lub
llustratorze. Programy te nie resampluja powiekszanych obrazdw. Skaluja je kosztem rozdzielczosci
czyli po prostu powiekszaja artefakty. Na ekranie jest to mato widoczne, jednak po wydrukowaniu
gwarantuje katastrofe.

Co robic z otrzymanymi plikami |PG? Jesli zdjecia majg by¢ drukowane, nie wolno w Photoshopie
pracowac na plikach JPG. Nalezy zapisac ilustracje do formatu PSD, TIFF lub PNG (te formaty oferuja
kompresje bezstratng). Zakoriczy to dalsze psucie ilustracji. Zapisujac publikacje do druku w formacie
PDF mozna stosowac kompresje JPG, jednak pod warunkiem, ze ilustracje nie sg juz ,,zmasakrowane”
wielokrotnym zapisem. W takiej sytuadji lepiej zrezygnowac z JPG i zastosowac inng metode
kompresji, np. bezstratna ZIP.
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Mity i klamstwa wokdt PG

1. Ustawienie najwyzszej jakosci przy kompresiji
JPG (w Photoshopie suwak na 12) nie powoduje
utraty jakosci. Nieprawda. Kazdy zapis do
formatu JPG jest stratny.

2. Tylko pierwszy zapis JPG powoduije strate jakosci.
Nastepne zapisy nic juz nie zmieniaja.
Nieprawda. Kazdy zapis do formatu JPG jest
stratny.

3. Kompresja JPG powoduje straty tylko
w ilustracjach o niskiej rozdzielczosci. Stosowanie
300 dpi zabezpiecza przed stratg jakosci.
Nieprawda. Kazdy zapis do formatu JPG jest
stratny.

4. Skutki kompresji JPG mozna usungc stosujac
odpowiednie narzedzia w Photoshopie.
Nieprawda. Mozna jedynie ztagodzi¢ skutki
dziatania JPG. Artefakty i tak zostana.

Alternatywa dla JPG?

Jesli zalezy nam na uniwersalnosci stosujmy
format PNG. Nadaje sie zaréwno do druku, jak

i do internetu. Obstuguje przezroczystosc i profile
ICC. Niestety dobra kompresja wymaga uzycia
dodatkowych programéw. Photoshop tego nie
potrafi.

Sensowna alternatywa do internetu jest webp.
Obstuguje przezroczystos¢, profile ICCi ma
kompresje lepsza od JPG. Powoduje mniejsze straty
jakosci. Niestety nie obstuguje go ani ID ani Al.
Tylko Photoshop potrafi zapisa¢ webp”.
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Adobe InDeSIgn ; EkSport do pdf The Ghent Workgroup (GWG) to miedzynarodowa organizacja

zatozona w 2002 roku, zrzeszajaca ludzi zajmujacych

sie praktyczna strong publikowania i przygotowania do

druku. Opracowana i promowana przez GWG specyfikacja
PDF-a ,poligraficznego” (oparta na PDF/X-4:2010), znana jako
GW(G 2015, jest obecnie w Europie uznawana za standard

w przygotowaniu do druku. Na bazie GWG 2015 opracowano do
InDesigna i Acrobata profile Inspekdji wstepnej, oraz specyfikacje
zapisu i eksportu PDF-a z Illustratora i InDesigna.

Eksportujac z InDesigna prace do formatu
PDF musimy zadbac o prawidtowe ustawienia
w oknie ,Eksportuj Adobe PDF”. Niestety
zadne fabryczne style eksportu nie s3
prawidtowe. Najlepszym rozwigzaniem

jest wykorzystanie specyfikacji GWG 2015. Wiaczenie polecenia ,Uzyj ustawien Eksportujac z InDesigna prace do formatu PDF
Sciggniety ze strony www.gwg.org/application- spadu dokumentu” gwarantuje, ze w pliku powinnismy wykonac¢ konwersje wszystkich

settings pliki ,joboptions” wczytujemy (menu znajda sie informacje o formatach netto elementdw graficznych (zdjec i obiektdw

Plik” - Predefiniowane ustawienia Adobe i brutto publikacji. W pliku powinny tez wektorowych) do przestrzeni CMYK. Konwersje

PDF"). Wybieramy styl eksportu zgodny by¢ linie ciecia, odsuniete od formatu netto definiujemy w zaktadce ,Wyjscie”, wybierajac polecenie
z charakterem naszej publikacji i zapisujemy o wielkos¢ spadu. Inne znaki drukarskie »Konwertuj na miejsce docelowe (zachowaj wartosci)”.
PDF-a. (pasery, paski koloru) drukarnia dodaje Wybieramy przy tym profil ICC, odpowiedzialny za
Przed zastosowaniem specyfikacji GWG warto samodzielnie, na zmontowanym arkuszu dostosowanie pracy do druku na wybranym papierze,
skonsultowac to z drukarnig i ewentualnie drukarskim i nie ma potrzeby dodawaniaich ~ z uwzglednieniem limitu nafarbienia i charakterystyki
wprowadzi¢ zasugerowane przez nig korekty do pojedynczej strony. drukowej.

w ustawieniach eksportu. Patrz ,Zarzadzanie barwa”.



89 PRZYGOTOWANIE DO DRUKU

Adobe InDesign - inspekcja wstepna

Profile inspekdji oferowane
przez GWG mozna, a nawet
trzeba dopasowac do
specyfiki wykonywanych
prac. Wazne jest by nie
przesadzi¢ z nadmiarem
komunikatéw o btedach.
Utrudni to ich ocene

i ewentualne poprawki.

Inspekcja wstepna to narzedzie
pilnujace poprawnosci pracy przez
caly czas jej edycji. Po stworzeniu el iR S SIS
nowego dokumentu Inspekgja jest
zawsze wiaczona, jednak jej fabryczna

Whtacz inspekcje wstepna dla wszystkich dokumentow

konfiguracja wymaga poprawek. Mozna je znalez¢ na stronie Ghent Workgroup -

Samodzielne definiowanie profilu www.gwg.org, w zaktadce www.gwg.org/application-settings/.
inspekcyjnego jest dos¢ trudne Instalacja profilu w InDesignie odbywa sie za posrednictwem

i czasochtonne, dlatego najlepiej panelu , Zdefiniuj profile” i polecenia ,Wczytaj profil” -
wykorzystac¢ gotowe, dostepne wskazujemy plik z rozszerzeniem idpp.

na rynku, darmowe rozwigzania. Teraz wystarczy z listy dostepnych profili inspekcyjnych wybrac¢
Profile GWG_V3, dedykowane pod wihasciwy, np.: GWG_V3_Prepare for SheetSpot_2015, czyli druk
rézne rodzaje drukéw, gwarantuja arkuszowy z kolorami Pantone. Liste btedéw (sygnalizowana
poprawnos¢ wykonania Inspekgji przez czerwong kropke) i sposéb ich poprawy znajdziemy

wstepnej. w panelu Inspekcji wstepnej na dole okna InDesigna.
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Adobe InDesign - kolory Pantone

P

Zwyczajowa (potoczna) nazwa
papierowej wersji biblioteki
Pantone to wzornik lub prébnik,
cho¢ w istocie jest to ,Formula
Guide Book”, a okreslenia ,,prébnik”
czy ,wzornik” moga budzi¢
watpliwosci, ze wzgledu na duze
roznice w kolorystyce, wystepujace
miedzy dostepnymi na rynku
egzemplarzami.

Dodatkowo ,wzorniki” sg
drukowane tylko na dwdch
rodzajach papieru (kreda i offset),
co powoduje duze rozbieznosci
miedzy wzorem koloru w prébniku,
a drukiem na konkretnym papierze
naktadowym.

Praca z kolorami dodatkowymi (spot color) z biblioteki Pantone jest w InDesignie bardzo
tatwa. Na palecie ,,Probki” nalezy stworzy¢ nowa prébke koloru, a nastepnie w ,,0pcjach
probek” (dwukrotne klikniecie w prébke) wybrac , Tryb koloru” - Dodatkowy, wyszukac
nazwe uzywanego wzornika Pantone (np. Solid Coated) i wpisa¢ numer wybranego koloru.
Jesli okaze sie, ze w druku nie ma mozliwosci uzycia koloréw dodatkowych, w menu palety
,Probki” nalezy wybrac polecenie ,Menedzer farb” i klikajac w prébke przekonwertowac

ja na skladowe CMYK. Wartosci CMYK najblizsze danej farbie Pantone mozna takze ustali¢
postuguijac sie wzornikiem ,Color Bridge”, zawierajgcym sugerowane przez firme Pantone
najblizsze mozliwe odpowiedniki CMYK dla farb Pantone.

Z kolei najblizszy posiadanej prébce CMYK kolor Pantone mozna znalez¢ przy pomocy
narzedzia na stronie https://www.pantone.com/color-finder.

Przy pracy z kolorami z biblioteki Pantone wskazane jest posiadanie wzornika. Dobieranie
koloréw na podstawie podgladu na ekranie moze by¢ daleko mylace.
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Adobe InDesign — maska na lakier

Warstwv

lakier UV

Warstwa 1

1.1 AP
s

lakier UV
Warstwa 1

Maske na lakier (ttoczenie, hotstamping) w InDesignie najprosciej wykonac z uzyciem
warstw. Na palecie ,Warstwy" tworzymy warstwe ,lakier” i umieszczamy na niej
wszystkie elementy, ktére w publikacji maja by¢ lakierowane (ttoczone, foliowane).
Elementy te powinny by¢ wypetnione kolorem dodatkowym, nazwanym ,lakier UV,
z atrybutem nadruku wypetnienia. Paleta , Atrybuty” znajduje sie w menu ,,0kno”

-, Wyjscie”. Aby upewnic sie, ze projekt jest poprawny i elementy przeznaczone

do uszlachetniania znajduja sie we wiasciwych miejscach, w menu ,Widok” nalezy
whczy¢ opdje ,,Podglad nadruku”. Kolor uzyty do stworzenia prébki ,lakier” ma
znaczenie tylko jako podglad ekranowy. W rzeczywistosci nie bedzie przeciez
drukowany farbg kolorowa, lecz lakierem lub zostanie pokryty folig.
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Maska na lakier - PSi ID

W przypadku lakierowania (foliowania) ksztattéw nieregularnych
(np. fragmentdw zdjec) do stworzenia maski mozemy wykorzystac sciezke
stworzong w Photoshopie. Poniewaz Photoshop dysponuje obecnie
bardzo dobrymi narzedziami do zaznaczania fragmentéw obrazu, moze to
by¢ metoda duzo szybsza niz recznie kreslenie $ciezki. Scieke stworzong

i zapisana w Photoshopie mozemy tatwo wykorzystac¢ w InDesignie
uzywajac narzedzia ,Obiekt” - Sciezka przycinajaca” Nastepnie
Konwertujemy sciezke przycinajaca na ramke i umieszczamy na warstwie
Jakier”. Na koniec wypetniamy kolorem ustalonym z drukarnia jako kolor
Llakier” (Pantone) i nadajemy atrybut ,Nadruk wypetnienia”.
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Adobe lllustrator - konfiguracja

lllustrator jest znakomitym narzedziem
stuzacym do projektowania i tworzenia
grafiki. Odradzamy jednak uzywania go

do tworzenia kompletnych prac

»do druku”. W Al brakuje wielu narzedzi
utatwiajacych proces przygotowania do
druku, chocby panelu Inspekcja wstepna
czy podgladu spadow. Takze tworzac w Al
elementy grafiki przeznaczone do dalszego
wykorzystania w innych programach np.
InDesignie, warto pamietac i prawidtowym
ich przygotowaniu.

Zaczynajac prace nad projektem
przeznaczonym do druku, warto poprawnie
skonfigurowac Al. Zdefiniowac spady, ustawic
przestrzen CMYK i podglad nadruku. Najlepiej
zrobic na dostepnej przy tworzeniu nowego
dokumentu palecie ,Wiecej ustawien”.

Zapisujac PDF-a do druku mozna uzy¢ tych
samych ustawien co w przypadku InDesigna.
Szczeg6lng uwage warto zwrdcic na zaktadke
Wyjscie odpowiedzialng za konwersje koloru
do przestrzeni CMYK.

Pojedyncze elementy graficzne najlepiej zapisywac poleceniem
~Eksport zasobow”. Oprécz PDF-a mamy tu réwniez format SVG
nadajacy sie zaréwno do Internetu jak i do druku. Pamietac jednak
trzeba o wiasciwym skonfigurowaniu ustawien eksportu w palecie
,2Ustawienia formatu”, dostepnej w zaawansowanym menu ,,Eksportu
zasobow”. Coz lllustrator do prostych nie nalezy.
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Kontrola plikéw w drukarni

Wiele oséb ignoruje wyniki
inspekdji przesytane przez
drukarnie, traktujac je jako
nieszkodliwa nadgorliwos¢.
Pamietajcie jednak, ze w razie
problemdéw argumenty beda
po stronie drukarni...

Lista najczestszych
btedéw popetnianych

w pracach przesytanych
do druku znajduje sie na
koncu tego poradnika.

Kontrola poprawnosci przesytanego drukarni pliku jest jednym

z najwazniejszych zadan studia prepress. Najczesciej stosuje sie do tego
specjalistyczne oprogramowanie, np. PitStop. Taka kontrole mozna tez
wykona¢ w samym Acrobacie (,,Drukowanie” -, Inspekcja wstepna”).
Pozwala ona na wychwycenie ilustracji niskiej rozdzielczosci, elementéw
zapisanych w RGB, uzytych koloréw Pantone, brakujgcych spaddw, za
matych marginesdw, za cienkich linii itp.
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Impozycja stron (montaz)

Zwyczajowo do drukarni wysytamy pojedyncze strony
naszej publikacji, zapisane w jednym pliku PDF, zostawiajac
montaz specjalistom w studiu prepress. Wyjatkiem sa
wielostronicowe broszury typu ,harmonijka”, sktadane

w ,Z" lub ,U" oraz oktadki ksiazek, przygotowane

w InDesignie jako fgczone ze soba strony réznej wielkosci.
W takich wypadkach eksportujac PDF-a nalezy wiaczy¢

w zaktadce ,0gdlne” polecenie ,Rozktaddwki”.

Innym wyjatkiem moga by¢ drukowane cyfrowo wizytéwki
i inne druki matoformatowe. Te zwyczajowo montujemy
sami na format A4 lub A3 SR.

Jednym z najwazniejszych elementéw przygotowania pracy do druku,
wykonywanym w studio prepress, jest impozycja, czyli montaz
pojedynczych uzytkéw na formacie arkusza drukarskiego.

Np. 16 stron A4 na formacie Al. Proces ten jest w duzym stopniu
zautomatyzowany.

Pliki niespetniajace okreslonych wymagan, np. nieposiadajace okreslonych
wymiaréw netto/brutto (tzw. trim box, bleed box, media box) wymagaja
dodatkowej pracy - recznego definiowania formatu publikagji, wielkosci
spaddw itd. Moze to tez powodowac trudne do wychwycenia btedy

w impozycji i spowolni¢ proces druku.

Wszelkie watpliwosci w tych kwestiach powinny by¢ koniecznie
konsultowane z pracownikami w drukarni.
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Kontrola i podpisanie zlecenia do druku

Obecnos¢ klienta przy maszynie w trakcie druku jest czesto

Dla niedoswiadczonej osoby
ocena poprawnosci druku ,przy
maszynie” jest bardzo zawodnym
sposobem kontroli jakosci. Nie
uwzglednia efektu wysychania
druku, foliowania, lakierowania,
proceséw introligatorskich.
Stanowczo odradzam!

Stosowane wspotczesnie w drukarniach urzadzenia do kontroli poprawnosci
druku, szczegdlnie poprawnosci kolorystycznej, pozwalajg kontrolowac

spotykanym sposobem zagwarantowania jakosci i poprawnosci odwzorowanie barwy zgodnie z wytycznymi normy 1SO 12647-2 i gwarantuja

wykonywanego zlecenia.

zgodnos¢ koloru na poziomie delta E < 5.

Jest to jednak rozwiazanie mato efektywne, zajmuje czas i generuje Dodatkowo stosowanie prébnych wydrukdw kolorystycznych (prooféw),

dodatkowe koszty, nie gwarantujac przy tym wychwycenia
wszystkich btedow.

zaakceptowanych i podpisanych wczesniej przez klienta, pozwala drukarni na
wizualna kontrole poprawnosci wykonywanego zlecenia.



Norma ISO 12647-2 (2013)

Type of
surface

Typical
process

Typical
papers

Type of
surface

Typical
process

Typical
papers

P51

Premium coated

Sheet fed offset,
Heat set web offset

Wood-free coated (WFC),
High weight coated (HWC),
Medium weight coated
(MWC),
glossy/semi-matte/matte

PS5

Wood-free uncoated
Sheet fed offset,
Heat set web offset

Wood-free uncoated (WFU)

Print Substrates (PS)

P52

Improved coated

Heat set web offset

Medium weight coated
(MWC)

Light weight coated (LWC
Improved)

P56

Super calendered

Heat set web offset

Super calendered (SC-A,
5C-B)

PS3

Standard coated glossy

Heat set web offset

Light weight coated (LWC),
glossy/semi-matte

PS7

Improved uncoated

Heat set web offset

Uncoated mechanical
improved (UMI),
Improved newsprint (INP)

PS4

Standard coated matte

Heat set web offset

Machine finished coated
(MFC),

Light weight coated (LWC),

semi-matte

PS8
Standard uncoated

Heat set web offset

Standard newsprint (SNP)
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Whbrew obiegowej opinii stosowanie w drukarni normy ISO
12647-2 nie wymaga wielkich naktadéw finansowych. Nie
mylcie ,normy drukarskiej” z Systemem Zarzadzania Jakoscia
ISO 9001. To zupetnie cos innego. Wytyczne dla drukarni
odnosnie warunkéw, jakie powinien spetnia¢ prawidtowy druk
offsetowy, zawarte w normie ISO 12647-2, sg ogdlnie dostepne
w sieci i w wielu opracowaniach branzowych.

Norma ISO 12647-2 (2013) to przyjety w Europie standard druku offsetowego.

Jej wdrozenie przez drukarnie umozliwia niemal w 100% wierne kolorystycznie
odwzorowanie naszych prac, uwzgledniajace technike druku i stosowane podtoze.
Przestrzeganie zawartych w Normie ISO wytycznych, pozwala na bezproblemowe
stosowanie profili ICC, wykonywanie precyzyjnych prooféw cyfrowych, a takze

symulacje koloréw uzyskiwanych w druku, na ekranie monitora, jeszcze
w trakcie projektowania. Wymaga to jednak od drukarni regularnej kontroli

zgodnosci drukowanych prac z Norma ISO i stosowanie nowoczesnych urzadzen

pomiarowych, densytometréw i spektrometréw.

Norma ISO 12647-2 to standard druku offsetowego, ISO 12647-3 to norma dla

druku gazetowego, ISO 12647-4 to grawiura, ISO 12647-5 to sitodruk, 1SO 12647-6
to fleksografia. ISO 12647-7 to norma definiujaca zasady wykonywania prooféw

cyfrowych.

Co zrobic jesli drukarnia na pytanie o zgodno$¢ z norma ISO udziela wymijajacej

odpowiedzi? To chyba oczywiste.

Dotaczone tabele prezentuja:

1) zestawienie podtozy definiowanych w normie ISO 12647-2 (2013)

2) zestawienie barw uzyskanych w testowych drukach wykonanych na
papierach coated i uncoated (wg normy podtoza P1i P5), przez firme
Fogra z uzyciem profili Fogra 51i Fogra 52. Profile dostepne na eci.org
jako PSO Coated v3.icci PSO Uncoated v3 (FOGRAS2).

Btad odwzorowania barwy w tych testach nie przekraczat delta E 2.0

(Na podstawie Fogra Research report 10.057, January 2016)
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Delta E - blad odwzorowania barwy w druku

Dlaczego do opisu barwy uzywamy modelu Lab. Cyan, magenta, yellow, black to tak na
prawde tylko nazwy puszek z farba. O tym jaki kolor uzyskamy w druku decyduje kolor
papieru, grubos¢ warstwy farby na podtozu, pigmentacja farby, wilgotnos¢ i temperatura
powietrza w drukarni... i 70 innych czynnikdw. | jeszcze drukarz.

L*a*b* to kolorymetryczny model przestrzeni barw niezalezny od urzadzenia
reprodukujacego czy wyswietlajacego barwe. Do tego dos¢ intuicyjny i fatwy w uzyciu.

Jak opisac réznice miedzy dwoma kolorami? Jesli méwimy o catkowicie
roznych kolorach, np. poréwnujemy czerwony i zielony, problemu zapewne
nie bedzie. Zwykte werbalne okreslenie - czerwony/zielony - w zupetnosci
wystarczy. Ale jesli méwimy o odcieniu skory, albo prébujemy opisac

kolor ecru...

Mdwigc o poprawnosci odwzorowania barwy w druku musimy miec
jednoznaczna jednostke miary koloru. Tak, jak potrafimy zmierzy¢
odlegtos¢ czy zwazy( ciezar, tak samo musimy umiec zmierzy¢ roznice
w kolorze.

Delta E to rdoznica w barwie mierzona w przestrzeni Lab. Poniewaz model

barwy Lab oparty jest na kuli (wtasciwie na elipsoidzie) to delta E jest tak

na prawde odlegtosciag mierzona wewnatrz tej kuli. W naszym przypadku

im wieksza odlegtosc dzieli dwie poréwnywane wartosci tym wiekszy jest
btad odwzorowania barwy.

W praktyce wspotczynnik delta E okresla mozliwosci
odrdznienia koloru wzorca od koloru wydrukowanego.
Gdy delta E jest mniejsza od 1- nie powinnismy zauwazac
réznicy pomiedzy wzorcem i kolorem wydrukowanym.
Gdy delta E jest w zakresie od 1do 2 - réznice miedzy
wzorcem a kolorem wydrukowanym dostrzegac bedzie
tylko doswiadczony obserwator.

Gdy delta E miesci sie w zakresie od 2 do 4 - rdznica jest
oczywista dla kazdego obserwatora.

Gdy delta E jest wieksza od 4 - réznica wzorca i odbitki
wydrukowanej jest ewidentna i odbieramy j3 jako dwa
rézne kolory.

Oczywiscie potrzebna jest jeszcze umowa (norma), ktdra
ustala jaki bfad uznajemy za dopuszczalny, a jaki bedzie
powodem do reklamagiji.

| tu z pomoca przychodzi norma ISO 12647-2,

ktdra dopuszcza maksymalny btad delta E = 5.0



Przyktadowa specyfikacja przygotowania do druku

format pliku do druku - PDF w wersji 1.4 -1,6

sugerujemy zgodnosc¢ plikéw ze specyfikacja GWG
(Ghent Workgroup 2015 - PDF/X-4)

grafiki zamieszczone w rozdzielczosci minimum 250 dpi

maksymalne nafarbienie (Total Ink Limit), na powierzchniach apli
i w fotografiach nie moze przekracza¢ 300%

duze powierzchnie koloru czarnego powinny byc¢ zdefiniowane jako
~gteboka czernt” (rich black) i mie¢ sktadowe:
C:50 M:40 Y:40 K100

czarne teksty i linie powinny mie¢ wigczona opcje nadruku
(overprint)

prace wielostronicowe muszg by¢ przestane w jednym pliku, przy
zatozeniu, iz jedna strona w pliku odpowiada jednej stronie pracy

oktadki ksigzek i czasopism musza by¢ przestane w osobnych plikach

kolejnos¢ stron w pliku musi odpowiadac kolejnosci stron w pracy
przesytany PDF musi zawierac prace w formacie BRUTTO
spady (jesli sg potrzebne) powinny wynosi¢ min. 3 mm

format brutto minus spady okresla docelowy format publikagji, czyli
format netto

projekt musi by¢ wycentrowany w pliku, spady powinny by¢
symetryczne, a kazda strona w projekcie musi miec¢ jednakowe
ustawienia
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w pracy powinny by¢ zaznaczone linie ciecia, musza tez
znajdowac sie oznaczenia bigowania/falcowania (jesli praca
tego wymaga - np. oktadka z grzbietem, broszura falcowana
w ,z" lubw ,u”)

linie ciecia i famania powinny by¢ oddalone od formatu netto
03 mm

minimalna wielkos¢ tekstu w projekcie nie moze by mniejsza
niz 5 pkt, a grubosc linii ciefisza niz 0,20 pkt

wszelkie teksty i istotne elementy graficzne musza by¢
oddalone od krawedzi ciecia 0 3do 5 mm

w przypadku oprawy klejonej lub szyto-klejonej konieczny
jest kontakt z drukarnig w celu ustalenia szerokosci grzbietu,
a takze rozmiaru okfadki

elementy pracy przeznaczone do uszlachetnienia - lakierem
wybidrczym, tloczeniem, hotstampingiem - powinny by¢
wykonane jako tzw. maska (na lakier, folie) i zapisana w pliku
podstawowym jako kolor dodatkowy z opcjg nadruku
(overprint)

w pracach przygotowanych ,pod wykrojnik” nalezy
osobnym kolorem dodatkowym oznaczyc bigi i linie ciecia
(z wiaczonym nadrukowaniem)

uzycie koloréw dodatkowych, metalicznych (ztoto, srebro)
i sposdb ich przygotowania, nalezy skonsultowac z drukarnia
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Najczesciej popetniane btedy

btedna rozdzielczos¢ przygotowanych do druku ilustracji. Optymalna
dla druku offsetowego/cyfrowego to 200-300 dpi. Kontrola powinna
dotyczy¢ rozdzielczosci ilustracji umieszczanych w publikadji, a nie

w Photoshopie. Mozna to wykonac w InDesignie przy pomocy palet
»£acza” i ,Inspekcja wstepna”

btedna definicja barwy - RGB/CMYK. Konwersja powinna by¢
przeprowadzona przy pomocy wiasciwego profilu ICC, ktdry
dostosuje ilustracje do planowanej techniki druku i wiasciwego
podtoza drukowego

przekroczony limit nafarbienia (Total Ink Limit). Limit okreslany jest
przez charakterystyke drukowa papieru. Zwykle miedzy
260 -300%

brak kontroli nad sktadowymi czerni i opcjg nadruku ,koloru
czarnego”

niska jakos¢ ilustracji spowodowana zastosowang stratna kompresja
JPG

btedna korekta kolorystyczna ilustracji spowodowana praca na
nieskalibrowanym monitorze if/lub niewfasciwym zarzadzaniem
barwa

brak kontroli nad efektami specjalnymi - przezroczystoscia,
przejsciami tonalnymi, mieszaniem warstw

niewlasciwie uzyte kolory dodatkowe Pantone, dobierane na
podstawie podgladu ekranowego

przekroczony format publikacji, nieuwzgledniajacy obszaru
zadruku maszyny, margineséw technologicznych (,tapki”,
pasery, znaki ciecia, pasek kontroli koloru)

brak spadéw, brak bokséw (definicji obszaru strony) w pliku
PDF. Brak rozrdznienia formatu netto i brutto

niesymetryczne spady

rozne wielkosci stron w jednym pliku

strony zapisane jako ,rozktadéwki ekranowe”
strony zapisane jako pojedyncze pliki

uzycie zbyt matych tekstéw (mniej niz 5 pkt) i zbyt cienkich
linii (0,25 pkt)

brak nadruku w elementach okreslajacych obszary
uszlachetnienia

elementy okreslajace obszary uszlachetnienia zdefiniowane
jako CMYK

brak linii definiujgcych bigowanie i falcowanie

projekt niedopasowany do wykrojnika



Podstawowe pojecia edytorskie i poligraficzne

Apla

Powierzchnia papieru pokryta dowolnym kolorem
(farba) 0 100% nasyceniu, czyli bez péttondw.
Inaczej petne krycie powierzchni kolorem (farba).
Przeciwienstwo rastra.

Arkusz autorski

Jednostka miary pracy autorskiej. Jest to 40 000
znakow lub 3000 cm? ilustragji, lub 700 wierszy
poezji. Strona ,maszynopisu” autorskiego to
1800 znakdw. Zawiera 30 wierszy na stronie,

a w kazdym wierszu powinno znajdowac sie

60 znakdw, w tym znaki interpunkcyjne oraz
spacje. Arkusz autorski tworza 22 strony takiego
»,maszynopisu”.

Arkusz drukarski

Jednostka miary stosowana w produkgji
drukarskiej. Jest to jednostronnie zadrukowany
arkusz papieru formatu A1 lub B1, ktéry
odpowiada np. o$miu stronom formatu A4,
szesnastu stronom formatu A5 itd.

Arkusz wydawniczy

Jednostka miary materiatu do publikacji.
Arkusz wydawniczy zawiera 40 000 znakdw
lub 3000 cm? grafik lub 700 wierszy poezji.

Balans szarosci

Pofaczenie w procesie druku farb triadowych
(CMY) w takich proporcjach by dawaty one
neutralny szary.

Bigowanie

Proces polegajacy na wykonaniu mechanicznego
wgniecenia wzdtuz linii zgiecia arkusza. Biga
tworzy linie (wgniecenie), po ktérej nastepuje
zgiecie (ztozenie) arkusza papieru. Zobacz tez:
,Falcowanie”.

CMYK

Cyan, Magenta, Yellow + Black, czyli zestaw
czterech podstawowych koloréw farb drukarskich
stosowanych powszechnie w poligrafii.
Zwyczajowo nazywany triadg drukarska.

K - jako oznaczenie czarnej farby pochodzi od
okreslenia ,,Key Color”. Sposdb separacji czerni ma
bowiem kluczowy wptyw na jakosc¢ i ekonomie
druku.

CTP (Computer-To-Plate)

Technologia wykonywania form drukowych

przez naswietlarke sterowang bezposrednio

z komputera. Obecnie réwniez (zwyczajowo) dziat
drukarni zajmujacy sie przygotowaniem i kontrola
poprawnosci technicznej prac kierowanych do
druku.
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Czcionka

Materiat zecerski uzywany w sktadzie recznym.
Kostka wykonana zazwyczaj ze stopu metalu
(dawniej takze z drewna). Nie nalezy jej myli¢

z krojem pisma ani z fontem.

Delta E

Wartos¢ liczbowa okredlajaca réznice

w przestrzeni LAB miedzy dwoma
poréwnywanymi kolorami. Zazwyczaj jest

to réznica zmierzona miedzy wzorem koloru

a odbitka drukarska albo réznica miedzy wartoscia
zapisang w normie I1SO 12642 a odbitka drukarska
lub proofem. W praktyce jest to wielkos¢ btedu
w odwzorowaniu koloru w druku. ISO 12647 dla
druku offsetowego dopuszcza maksymalny biad
delta E<5. Zobacz tez: ,LAB”.

Densytometr

Urzadzenie fotoelektryczne stuzgce do pomiaru
gestosci optycznej farby w trakcie druku. Pozwala
kontrolowac ilos¢ (grubosc) farby naktadanej na
podtoze oraz przyrost punktu rastrowego.

Druk na densytometr

Zwyczajowe okreslenie druku, w ktérym kontrola
odwzorowywania koloru odbywa sie wylgcznie
na podstawie pomiaru densytometrycznego,
czyli kontroli ilosci naktadanej farby. Druk jest
wiec wykonywany bez wykorzystania odbitek
prébnych czy wzordw koloru.
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Druk offsetowy

Technika drukarska oparta na ptaskiej formie
drukowej. Obraz przenoszony jest z formy
drukowej na podtoze drukowe za posrednictwem
cylindra posredniego, pokrytego obciggiem
gumowym. Na pfaskiej powierzchni formy
drukowej znajduja sie miejsca hydrofilowe, ktére
zwilza roztwdr wodny, oraz miejsca hydrofobowe,
ktdre zwilza farba drukowa. Roztwor wodny

i farba odpychaja sie, dzieki czemu woda nie
przenika do farby i odwrotnie. Umozliwia to
wiasciwe dozowanie ilosci farby podawanej na
forme drukowa.

DTP (Desktop Publishing)

Historycznie DTP oznaczato sktad komputerowy.
Wspotczesnie terminem tym okredla sie wszystkie
Czynnosci zwiazane z przygotowaniem na
komputerze materiatéw przeznaczonych do druku.
Inaczej méwigc, DTP polega na komputerowym
przygotowaniu do druku, od stworzenia projektu,
az po wykonanie odbitek prébnych i form
drukowych.

Dywiz

Krétka kreska pozioma uzywana w skiadzie tekstu
przy przenoszeniu wyrazow i faczeniu wyrazéw
kilkucztonowych. Nie nalezy go stosowac

w funkdji pauzy. Do tego stuza: znaki pauzy

i potpauzy (dtuzsze kreski).

Falcowanie

tamanie mechaniczne (sktadanie) arkusza papieru
po zadrukowaniu, celem otrzymania zadanego
formatu publikacji. Zobacz tez: ,Bigowanie”.

Firet

Jednostka miary stosowana w typografii. Wartos¢
firetu jest zmienna i réwna stopniowi pisma
sktadanego tekstu. Inaczej méwiac, w tekscie
ztozonym pismem 10 pkt jeden firet wynosi 10
pkt. W tekscie ztozonym pismem 12 pkt jeden firet
wynosi 12 pkt. Zwyczajowo znak pauzy w danym
kroju pisma ma dhugos¢ jednego firetu, a pétpauza
1/2 firetu. Zobacz tez: ,Stopien pisma”.

Font

Zapis kroju pisma w postaci cyfrowej. Jest to
kompletny zestaw wszystkich liter alfabetu, cyfr,
znakdw interpunkcyjnych i specjalnych zawartych
w danym kroju pisma. Zobacz tez: ,Krdj pisma”.

Forma drukowa (zwyczajowo blacha, piyta)
Metalowa (aluminiowa) lub polimerowa
powierzchnia z wypuktym, ptaskim lub wklestym
rysunkiem, umozliwiajgca druk poprzez
naniesienie farby na podfoze. Zobacz tez: ,Druk
offsetowy”.

Format brutto
Wymiary jakie ma projekt do publikacji
poligraficznej z dodanymi spadami.

Format netto

Wymiary jakie bedzie miata gotowa publikacja
po zakoriczeniu procesu produkgji, tj. po obcieciu
spaddw.

Format otwarty

Pojedynczy uzytek drukarski przed obrdbka
introligatorska. Na przyktad ulotka formatu DL
(3 skrzydetka), ma format otwarty 210 x 297 mm.
Nie myli¢ z plikiem otwartym.

Gramatura papieru

Ciezar jednego metra kwadratowego arkusza
wytworu papierniczego wyrazony w gramach. Nie
nalezy jej myli¢ z gruboscia i sztywnoscia papieru.

Impozycja

Inaczej montaz elektroniczny, odpowiednie
utozenie uzytkéw publikacji na arkuszu
drukarskim wraz z niezbednymi oznaczeniami
potrzebnymi podczas procesu druku (pasery,
paski kontroli koloru) i po wydrukowaniu (znaki
ciecia i falcowania).

ISO - Norma ISO 12647-2 (3/4/5/6/7)

Europejska norma definiujgca parametry druku.
Umozliwia stosowanie standaryzacji i zarzadzania
barwg w oparciu o profile ICC, opracowane
zgodnie z wytycznymi normy. Zobacz tez:
WWW.eci.org.

Kaszerowanie

Oklejanie cienkim papierem zadrukowanym
papieru niezadrukowanego, znacznie grubszego,
np. kartonu lub tektury.



Katy rastra

Jeden z parametréw rastra klasycznego. Oznacza
kierunek potozenia rzedéw punktdéw rastrowych.
W druku jednokolorowym kat rastra wptywa na
wyrazistos¢ reprodukgji, w wielokolorowym zas
pozwala na unikniecie efektu mory. Zobacz tez:
.Mora”.

Kapitaliki

Znaki o rysunku duzych liter (wersalikdw), lecz
o wielkosci i grubosci oczka liter matych - bez
wydtuzen gérnych i dolnych.

K (Key Color)

Okreslenie koloru czarnego (czarnej farby)

w druku CMYK. Wspdtczesnie sposdb separacji
czarnego pei kluczowa role w uzyskaniu
wysokiej jakosci druku, uwzgledniajacego
chtonnos¢ papieru i limit naktadanej farby.
Prawidtowa separacja czerni ogranicza takze
koszt druku (zuzycie farby) i czas schniecia
naktadu (tym samym skraca czas produkgji).

Kroj pisma

Obraz pisma drukarskiego wydrukowany lub
wyswietlony na ekranie. O jednolitych cechach
graficznych i wkasciwosciach optycznych. Krdj
pisma moze mie¢ wiele odmian, czesto znacznie
réznigcych sie miedzy sobg, lecz zachowujgcych
charakterystyczne elementy swojej budowy.

LAB

Kolorymetryczny model przestrzeni

barw rozciggajacy sie pomiedzy barwami
przeciwstawnymi, gdzie L oznacza jasnos¢
barwy (lightness), o zakresie wartosci 0 (czarny)
do 100 (biaty). Parametr a przyjmuje wartosci
ujemne i dodatnie, okreslajac zakres od zieleni do
czerwonego, podobnie jak b, oznaczajacy zakres
od niebieskiego do zéttego.

Lakier dyspersyjny

Jeden ze sposobdw uszlachetniania druku.
Lakiery dyspersyjne schna przez parowanie

i przez wsigkanie. Czasteczki state w lakierze
nie s chemicznie aktywne. Lakier dyspersyjny
zawiera ok. 50% wody. Jest traktowany jako
uszlachetnianie.

Lakier offsetowy

Lakier olejowy naktadany w jednej linii na
maszynie drukujacej; zabezpiecza przed
brudzeniem i $cieraniem. Nie jest uwazany
za uszlachetnianie druku, a jedynie za jego
zabezpieczenie.

Lakier UV

Zabezpiecza i nadaje potysk farbie drukarskiej

i niezadrukowanemu podtozu drukarskiemu. Przy
naktadaniu miejscowym (wybidrczym) konieczne
jest zrobienie formy (maski). Jest traktowany jako
uszlachetnianie.
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Liniatura rastra

Parametr okreslajacy budowe rastra drukarskiego.
W rastrze amplitudowym (klasycznym) liniatura
okresla, ile rzeddw kropek lub linii utozonych
rownolegle wzgledem siebie przypada na
jednostke dtugosci. Liniature definiuje sie

w liniach na cal (Ipi - lines per inch). Im wyzsza
liniatura, tym drobniejsze sg punkty rastra i jest
ich wiecej. Wysoka liniatura daje efekt gtadkiego,
fotograficznego druku. Wspdtczesnie stosuije sie
liniatury 175 - 200 Ipi. Zobacz tez: ,Raster”.

Majuskuta

Inaczej wersalik; wielka litera alfabetu, réznigca
sie ksztattem od minuskuty, mieszczaca sie miedzy
gorng a podstawowa linig pisma.

Minuskuta

Inaczej litera tekstowa; mata litera alfabetu,
roznigca sie ksztattem od majuskuty; jej goérna

i dolna krawedz miesci sie miedzy podstawowa
a srednia linig pisma, natomiast jej wydtuzenia
miedzy dolng i gdrna linig pisma.

Mora

Niepozadany efekt widocznych w druku prazkdw,
powstaty na skutek interferencji (naktadania sie)
siatek linii rastrowych przesunietych o pewien
kat wzgledem siebie. Aby mora nie wystepowata,
katy rastra obraca sie wzgledem siebie.
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Nadrukowanie (overprint)

Atrybut nadawany elementom projektu
graficznego. Kolor opisany tym atrybutem
bedzie nadrukowany na kazdym innym kolorze
(bez stosownego wybrania). Niewtasciwe
wykorzystanie atrybutu nadrukowania moze
doprowadzi¢ do niepozadanych efektéw
ubocznych w druku.

Obciag gumowy (potocznie ,,guma”)

Materiat zakladany na cylinder posredni

w maszynie offsetowej, odpowiedzialny za
przenoszenie farby z formy drukowej na papier
lub inne podtoze drukowe.

Odciaganie w stosie

Pojawia sie gdy farba z jednego zadrukowanego
arkusza papieru odbija sie na nastepnym arkuszu.
Zjawisko zachodzi zwykle w przypadku uzycia
zbyt duzej ilosci farby.

PDF (Portable Document Format)

Format pliku graficznego stworzony przez firme
Adobe. Powszechnie stosowany w poligrafii

i traktowany jako format zamkniety, tj. gotowy
do druku. Zgodnie z zatozeniami Adobe wszystkie
sktadowe publikagji: fonty, ilustracje, profile

ICC powinny by¢ dotgczone do pliku PDF.
Przegladanie i dalsza reprodukcja zapisanej

w nim publikacji wymaga jedynie posiadania
odpowiedniego interpretera, zazwyczaj
darmowego, np. Adobe Reader.

Papier objetosciowy (spulchniany)

Papier o luznej strukturze pozwalajacej uzyskac
zwiekszona grubos¢ w stosunku do gramatury.
Zazwyczaj o wysokim wolumenie i duzej
nieprzezroczystosci, przeznaczony do publikacji
ksigzek, podrecznikéw, katalogéw.

Pantone

Biblioteka kolorow dodatkowych, wykonywanych
na zamodwienie, wg receptury opracowanej przez
firme Pantone, na bazie 18 farb podstawowych,
mieszanych w odpowiednich proporcjach.
Umozliwia precyzyjne dobranie koloru, jego
rownomierne naktadanie i powtarzalnos¢

w druku. Oferuje takze farby specjalne, np. ztoty,
srebrny oraz barwy fluorescencyjne. Biblioteka
Pantone dostepna jest zaréwno w wers;ji
elektronicznej, jak i drukowanej. Zwyczajowa
nazwa wersji papierowej to wzornik lub prébnik
Pantone, cho¢ w istocie jest to ,,Formula Guide
Book”, a okreslenie ,prébnik” czy ,wzornik”
moze budzi¢ watpliwosci ze wzgledu na duze
roznice wystepujgce w dostepnych na rynku
egzemplarzach. Pamietac takze trzeba, ze kolory
z palety Pantone nie zawsze maja doktadne
odwzorowanie w CMYK ze wzgledu na duzo
szerszy gamut dostepnych w nim barw. Prébki
koloru w bibliotece majg okreslone numery, co
utatwia ich stosowanie. Dodatkowo biblioteki
rozrdzniajg takze druk na papierze powlekanym
(prébki oznaczone ,,C” - Coated) i niepowlekanym
(,U” = Uncoated).

Papier bezdrzewny
Papier zawierajac y mniej niz 10% masy
celulozowej i wiecej niz 90% masy chemicznej.

Papier drzewny
Papier zawierajacy wiecej niz 10% masy
celulozowej.

Papier kredowy (potocznie ,,kreda”)
Tradycyjne okreslenie papieru o powierzchni
powlekanej, stosowany do druku o duzych
wymaganiach kolorystycznych (jakosciowych).
Tradycyjnie wybielany kreda. W nomenklaturze
anglojezycznej okreslany jako ,Coated”.

Papier offsetowy (potocznie offset)

Tradycyjne okreslenie papieru niepowlekanego.
W nomenklaturze anglojezycznej okreslany jako
L,Uncoated”.

Papier LWC (Light Weight Coated)

Cienki papier powlekany, uzywany do druku
czasopism i kolorowych magazyndéw w technice
rolowej.

Paser

Znak graficzny, zazwyczaj w postaci krzyzyka

w kole, umieszczany poza formatem netto
drukowanej publikacji, stuzy jako ,celownik”

do doktadnego nanoszenia obrazu drukowego
kolejnymi farbami. Pasery znajduja sie w tych
samych miejscach na obrazie strony w kazdym

z drukowanych koloréw. Umieszcza sie je na
marginesie danego arkusza i odcina wraz z nim po
wydrukowaniu pracy.



Przyrost punktu rastrowego

Efekt rozlewania sie farby drukarskiej na papierze
w trakcie druku. Jest zjawiskiem normalnym, ale
powinien by¢ stabilny i zgodny z definicjg zawartg
w normie poligraficznej ISO.

Plik otwarty

Termin okreslajacy plik z programu graficznego,
zapisany w jego natywnym formacie (.psd,
.indd, .ai). Plikiem otwartym mozna okresli¢
rowniez ,paczke”, czyli plik z zapisanym
projektem graficznym wraz z plikami wszystkich
wykorzystanych fontéw, dofaczong grafika
rastrowg i wektorowa.

Plik zamkniety

W praktyce poligraficznej jest to praca zapisana
w formacie PDF, w ktérym nie powinno sie
wprowadzac juz zadnych zmian. W praktyce
wykonuije sie tylko impozycje (montaz
elektroniczny do formatu arkusza drukarskiego)
i kontrole poprawnosci pliku.

Prepress - Press — Postpress

Zwyczajowe okreslenie poligraficznych proceséw
produkcyjnych ,przed drukiem”, ,w czasie druku”
i ,po druku”.

Prepress
Patrz tez: ,CTP”.

Proof (cyfrowa odbitka prébna)

Odbitka pozwalajgca na sprawdzenie poprawnosci
kolorystycznej pracy kierowanej do druku.
Wykonywana zwykle przy pomocy drukarek
fotograficznych, sterowanych odpowiednim
oprogramowaniem, wykorzystujacym

zarzadzanie kolorem i profile ICC. Kolorystyka
wydrukowanego naktadu nie powinna réznic sie
od zaakceptowanego proofa.

Proof ekranowy (Softproof)

Kontrola poprawnosci kolorystycznej
wykonywana w oparciu o podglad pracy na
ekranie skalibrowanego monitora. Wymaga
wdrozenia zarzadzania barwa.

Proof impozycyjny (ozalid cyfrowy)

Wydruk prébny pozwalajacy skontrolowac
montaz sktadek drukarskich i poprawnos¢ uktadu
graficznego publikacji przed wykonaniem form
drukowych. Wykonywany zwykle przy pomocy
drukarek (ploteréw) o duzym formacie, np. B1i Al.

Profile ICC

Pliki zawierajace informacje o charakterystyce
druku i sposobie wykonania separacji CMYK.
Moga takze definiowac przestrzen barwna obrazu
RGB i charakteryzowad monitor. S3 zgodne ze
standardem International Color Consortium.
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Przyrzad (narzad, zmiana zlecenia)
Zwyczajowe okreslenie przygotowania maszyny
drukarskiej do rozpoczecia drukowania nakfadu.
Na przyrzad sktadaja sie m.in.: zatozenie formy
drukowej na maszyne, spasowanie koloréw
oraz ustawienie wiasciwego nadawania farby.
Przyrzadowi towarzyszy kontrola jakosci

i pomiary kontrolne. Koszt przyrzadu jest jednym
z najwazniejszych sktadnikéw kosztéw druku,
obok kosztu wykonania formy drukowej oraz
kosztu druku pojedynczego egzemplarza.

Raster

Symulacja obrazu wielotonalnego w postaci
drobnego wzoru. Raster to jednotonalny obraz
sktadajacy sie z drobnych kropek, dajacy podczas
ogladania z normalnej odlegtosci wrazenie
istnienia pottondw, gdyz kropki te sa na tyle mate,
ze zlewajg sie z otaczajacym je ttem (kolorem
papieru). Wartos¢ tonalna rastra jest wyznaczona
procentowo jako stosunek powierzchni pokrytej
rastrem do powierzchni catkowitej.

Raster FM (czestotliwosciowy, klasyczny)

W rastrowaniu FM wielkos¢ punktéw rastrowych
jest zmienna, a ich ilos¢ i odlegtos¢ miedzy nimi
stata. O wartosci tonalnej decyduje wielkosc¢
punktéw. Parametrem okreslajacym taki raster
jest jego liniatura, np. 175 Ipi. Oznacza to, ze linia
dtugosci 1 cala bedzie ztozona ze 175 punktéw
rastrowych.
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Raster stochastyczny (amplitudowy, AM)

W rastrowaniu AM wielkos¢ punktéw jest stata,
a odlegtos¢ miedzy nimi zmienna. O wartosci
tonalnej rastra decyduje ich ilos¢. Parametrem
okreslajgcym taki raster jest wielkos¢ punktdw,
podawana w mikronach. Np. 25 mikronéw
oznacza, ze wszystkie punkty rastrowe, z ktérych
zbudowany jest obraz majg wielkos¢

25 mikrondw.

Raster hybrydowy

Raster hybrydowy faczy w sobie cechy
charakterystyczne rastra FM i AM. Doktadne
zatozenia tej techniki sg ksztattowane przez
producentdw systemow CTP.

RGB

Jeden z modeli przestrzeni barw. Sktada sie

z trzech barw: czerwonej, zielonej i niebieskiej.
Jest to model wynikajacy z budowy ludzkiego
oka. Z potaczenia barw RGB, w dowolnych
kombinacjach, mozna uzyskac szeroki zakres
barw pochodnych. Kazda z barw jest zapisana
przy pomocy sktadowych, ktdre przyjmuja
wartos¢ z zakresu 0-255. Zero oznacza kolor
czarny, natomiast 255 to kolor biaty.

RIP (Raster Image Procesor)

Procesor obrazéw rastrowych. W praktyce
program komputerowy, ktéry analizuje grafike
(obrazy, teksty, elementy wektorowe), zamienia
je na punkty rastrowe i przesyta do naswietlarki

form drukowych lub cyfrowej maszyny drukujacej.

Redakcja techniczna

Opracowanie formy graficznej i typograficznej
publikacji zazwyczaj w postaci makiety,
tradycyjnie papierowej, obecnie wykonywanej
w programie graficznym (np. InDesign). Redakgja
techniczna obejmuje wyznaczanie formatu pracy,
uktadu stron, liczby kolumn i tamdw, wielkosci
marginesow, paginacji. Ponadto okreslanie kroju
i stopnia pisma poszczegdlnych elementéw
tekstu, formalna i techniczng budowe publikagji,
w tym utozenie jej elementdw sktadowych:

kart tytutowych, spisu tresci, przedmowy,
wstepu, tekstu gtéwnego, indeksu, bibliografii,
rozmieszczenie ilustracji, tabel, wzordw itp.
Redakcja techniczna jest wykonywana we
wspOtpracy z redaktorem merytorycznym,
grafikiem projektujacym oraz z osobg tamigca
tekst. Redakcja techniczna bywa okreslana jako
adiustacja, cho¢ obecnie ma szersze znaczenie.

Rotograwiura

Technika drukowania wklestego. Drukowany
obraz przenoszony jest z cylindrycznej formy;,
wytrawionej lub wygrawerowanej. Zagtebienia
wypetnione s3 farba, ktdra jest przenoszona

na papier pod wptywem docisku przez cylinder
dociskowy. Technika stosowana tylko w bardzo
duzych naktadach.

Rozdzielczos¢

llos¢ pikseli lub punktéw rastrowych
wyswietlanych na ekranie lub drukowanych.
Tradycyjnie podawana w calach. DPI (Dots

Per Inch) to parametr rozdzielczosci obrazu
drukowanego. Okresla z ilu punktéw
wydrukowana bedzie linia o dtugosci 1 cala
(2.54 cm). PPI (Pixels Per Inch) to rozdzielczos¢
obrazu wyswietlanego, podawana zazwyczaj
jako szerokos¢ x wysokos¢. Okresla z ilu pixeli
zbudowany jest obrazu. Prawidlowa rozdzielczos¢
obrazdw do druku zalezy od techniki druku,
wielkosci obrazu i odlegtosci, z ktérej bedzie on
ogladany.

Roztwar nawilzajacy (potocznie woda)

Roztwdr na bazie wody, wzbogaconej
substancjami chemicznymi (alkoholem), stosowany
w druku offsetowym w celu odseparowania na
formie drukowej powierzchni drukujacych i nie
drukujacych.

Siatka (potocznie)
Zobacz: ,Tinta".

Sitodruk

Technika drukarska polegajaca na przeciskaniu
farby przez siatke rozciggnieta na sztywnej
ramie. Oczka siatki, ktére maja pozostac jako
»niedrukujace”, zostaja w procesie przygotowania
do druku zastonie przez szablon. Pozostate oczka,
pod wptywem nacisku rakla, przepuszczajg farbe
tworzac na zadrukowywanym podtozu obraz.
Technika stosowana przy druku na nietypowych
podtozach i w duzych formatach.



Separacja (rozbarwienie)

Podzielenie oryginatu barwnego na poszczegdlne
rozbarwienia odpowiadajace barwom CMYK.
Separacja nazywa sie tez sam proces konwersji
obrazu (grafiki) z modelu RGB do modelu CMYK.

Sktadka

Zadrukowany arkusz papieru albo kartonu
ztamany (sfalcowany) jedno- lub wielokrotnie do
okreslonego formatu.

Spad

Pole druku, ktére wychodzi poza obszar publikacji
i jest przeznaczone do odciecia. Stosowany, aby
drukowany obraz dochodzit do krawedzi publikagji
po obcieciu arkusza. Format netto to format
konicowy pracy. Obszar poza formatem netto, czyli
spad zostaje obciety w procesie introligatorskim.

Stopien pisma

Jeden z podstawowych parametréow pisma
drukarskiego, zwyczajowo podawany

w punktach. Mierzony jako odlegtos¢ miedzy
gorna linig pisma i dolna linig wydtuzenia pisma.

Sztancowanie

Wycinanie okreslonego ksztattu na wydruku,
najczesciej przy pomocy wczesniej przygotowanej
matrycy zwanej wykrojnikiem.

Tinta

Jednolita powierzchnia koloru wydrukowana
»Z rastra”, czyli o zdefiniowanym w procentach
pokryciu farba. Zwykle stosowana jako tto pod
inne elementy.

Tloczenie

Uszlachetnienie druku polegajace na wykonaniu
wyttoczenia wklestego lub wypuktego elementu
W papierze za pomocg matrycy.

Trapping (zalewki)

Jesli na styku dwdch réznych koloréw zachodzi
niebezpieczenstwo niedoktadnego ich spasowania
podczas druku (np. na skutek rozciggniecia

sie papieru), jeden z nich mozna nieznacznie
powiekszy¢ na etapie przygotowania materiatow
graficznych. Ogranicza to problem niedoktadnosci
pasowania przy drukowaniu kolejnych separacji.

Uszlachetnianie

Pokrywanie drukdw réznymi materiatami w celu
zwiekszenia wytrzymatosci lub dla poprawy

ich waloréw estetycznych, np. lakierowanie,
foliowanie. Ttoczenie i wycinanie nietypowych
ksztattdw takze jest uwazane za uszlachetnianie.
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Uzytek

Jedna kopia pracy przygotowanej do druku,
ktdra miesci sie na arkuszu drukarskim (lub jej
fragment mieszczacy sie na arkuszu drukarskim).
W przypadku pracy mniejszej od stosowanego
arkusza drukarskiego nalezy przygotowac kilka
uzytkdéw. Oznacza to, ze na jednym arkuszu
bedzie drukowane od razu kilka kopii. Na
przyktad ulotka formatu DL (Y5 A4) drukowana
na maszynie formatu A3 bedzie wymagata
przygotowania pracy w szesciu uzytkach na jeden
arkusz.

Wybielacz optyczny

Optyczny srodek rozjasniajacy. Substancja
syntetyczna nakfadana na powierzchnie papieru,
zatamuijgca Swiatto w zakresie UV i sprawiajaca,
ze jest ono odbierane przez oko ludzkie jako
Swiatto biate. Wywotuje to wrazenie wysokiej
biatosci papieru. Dziata jednak w petni tylko
gdy patrzymy na niezadrukowany papier.

Farba drukarska redukuje ten efekt i demaskuje
faktyczna biel (szaros¢) papieru. Technologia

ta pozwala producentom papieréw ograniczy¢
klasyczne wybielacze stosowane w produkgji

i zmniejszyc jej koszty.
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